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ZUR ZWEITEN AUFLAGE 


EE): neue Auflage ist durch 27 zum grofen Teil noch nie abgebildete Gemialde be- 
reichert worden; es durften unter ihnen die von Schiilern und Nachfolgern nicht 
fehlen, die in der Fachliteratur bisher den Namen des Frate trugen. Um neben ihnen 
die zarte Schénheit der eigenhandigen Werke hervorzuheben, sind auSerdem 6 Teil- 
aufnahmen grofen Formats nach hier schon veréffentlichten Werken hinzugefiigt. — 
Etliche Bitten um erwiinschte Photos sind leider nicht beantwortet worden. Sehr viel 
haufiger war Entgegenkommen und Sendung der erbetenen Vorlagen. Museums- 
direktoren und Sammlern sei hierfiir auch an dieser Stelle aufrichtiger Dank gesagt. — Wo 
Autopsie nicht méglich war, folgt Bezeichnung sowie Datierung den Sammlungskatalogen. 
Der Text ist iiberarbeitet und in den Erlauterungen die neuere Literatur nachgetragen 
worden. 


Im September 1924. eo 


Fra Angelico da Fiesole. II 


Cortona um 1760 
(>< das heute zerstérte Kloster S. Domenico) 
Florenz, Uffizien 


FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE 
SEIN LEBEN UND SEIN WERK 


Dy Jahreszeiten Friihling, Sommer und Herbst erscheinen uns wie Wegestrecken im 
Leben der Blumen, als Zeiten des Emporwachsens, des Bliihens und Vergehens. 
Und da wir diesen Werdegang in jedem Jahre neu erleben, ward er uns unversehens 
zum Bilde fiir manche in Wahrheit andersartige Entwicklung; auch fiir die Kunst, viel 
mehr die Phasen der grofen Stilepochen. Man unterschied die Friihzeit vom ,schénen 
Stil“ und der Verfallskunst und dachte nicht daran, daf solche Teilung versehentlich zu 
einer Wertung wurde. Ja mehr als das, man kam dazu, die dltere Kunstform fiir verbraucht 
zu halten, weil sie von einer anderen verdrangt ward; fast immer hat man ohne Zaudern 
mit dem jiingeren Eroberer sympathisiert. Freilich, sein ringendes Schaffen galt friiher 
keineswegs als Héhepunkt; der abgeklarte Stil der sogenannten Bliitezeiten ward viel- 
mehr von den saturierten Geschlechtern der friiheren Jahrhunderte viel hoher eingeschatzt. 
Dann dnderte sich aber solche Wertung, denn unter dem Ejinfluf der modernen Natur- 
wissenschaften trat das Problem der Entwicklung stark in den Vordergrund. Das Haupt- 
interesse wandte sich nun jenen Stilphasen zu, welche die Bildung neuer Ideen und neuer 
Formen zu ihrer Verbildlichung erkennen lassen: Die Vorliebe fiir die altniederlandischen 
Malerschulen, fiir italienische Friihrenaissance wie fiir die primitiven Kunstepochen begann. 

Die nahere Erforschung, die nun folgte, verschob freilich das Bild, das man bis 
dahin vom Ablauf dieser Zeiten gehabt. Es war kein schrittweiser und ungebrochener 
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Aufstieg zum Vollkommenen, zum Stil-der 
Bliitezeit; man sah vielmehr hier die Be- 
wegung der flutenden Welle, die heran- 
kommt, zuriicklauft und danach bei jedem 
neuen Anlauf hoher steigt. Auf die Epoche 
eines Giotto und Giovanni Pisano ist eine 
schwdachere Generation gefolgt, und auf 
das Zeitalter der Donatello und Masaccio 
ein Abflauen in der zweiten Halfte der 
Friihrenaissance. Die Produktion nahm zu, 
aber es blieben die ganz grofen Kiinstler- 
namen aus. 

Und noch ein anderes Unerwartetes 
ergab die neuere Forschung: Im Kampfe 
um die Existenz trieb manches Mal der 
altere Stil noch eine letzte Bliite, und deren 
Schénheit mu Bedauern um seinen Aus- 
gang wecken, anstatt der 4lteren Annahme, 
da® hier Verbrauchtes gliicklich iiberwun- 
‘ epee den sei. Neben Masaccio, Donatello und 

Cortona, S. Domenico Brunelleschi stehen Jacopo della Quercia, 
Ghiberti und Fra Angelico, und wenn es 
diese nicht verschmdhten, von den Errungenschaften der neuen Zeit zu lernen, die Tradition 
hat ihren Stil bestimmt. Die beiden Florentiner sind weit gegangen in der neuen, natura- 
listischen Interpretation der Welt, im einzelnen wie in der Raumdarstellung. Doch ist dem 
ménchischen Maler der Naturalismus niemals Selbstzweck geworden. Das hat ihn vor Ver- 
weltlichung bewahrt und seiner Kunst die innere Einheit erhalten. In Werken seiner Spat- 
zeit hat er den gotischen Linienzug aufgegeben; aber es blieb seinen Kompositionen die 
Harmonie, seinen Gruppen und einzelnen Gestalten der edle Rhythmus. Und den hat er 
vervollkommnet und verfeinert bis in die letzten Jahre seines Lebens. Solche Aufgabe 
aber gehorte nicht zu den Problemen der demokratischen Friihrenaissance. In diesem 
Sinn blieb er ein Gotiker sein ganzes Leben. In diesem Sinn ist seine Kunst die letzte 
Bliite der sterbenden Kultur des Mittelalters. 


* * * 


Der Maler Fra Giovanni ist heute am besten unter seinem Beinamen Angelico 
(= der Engelgleiche) bekannt, vordem hat man ihn meistens Fiesole genannt nach jenem 
Kloster, das er sich — ein Jiingling noch — als Heimstatte fiirs Leben auserwahlte. Er 
stammte aus der ferneren Umgebung von Florenz, dem fruchtbaren Tal der Sieve — 
il Mugello —, das sich von Fiesole nach Osten auf Faenza zu erstreckt, und in Vicchio, 
einer florentinischen Siedelung aus dem vierzehnten Jahrhundert gegen die machtigen 
Grafen Guidi, ward er geboren. Sein Vaterhaus ist 1887 abgerissen worden, der Via Gari- 
baldi zuliebe. Gerade 500 Jahre nach seiner Geburt. Die dlteste Forschung, speziell 
Bernasconi, hat zwar die Angabe Vasaris angezweifelt und ein spdteres Jahr, etwa 1390, 
statt dessen vorgeschlagen, doch glaubt man heute wieder an das Datum 1387. Sein 
Taufname war Guido oder Guidolino; sein Vater hat Pietro gehei®en. Einzig von 
einem Bruder Giovanni, der mit ihm in das Kloster trat und hier den Namen Bene- 
detto erhielt, haben wir Nachricht. Von seiner Mutter, seiner Umwelt in der Heimat, 
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dem ersten Lehrer und den Anfangen seiner Kunst wissen wir nichts. Um diese Lticken 
ranken sich freundliche Legenden, jiingere freilich und andersartige als die von dem 
‘Bauernbuben Giotto, der auch aus dem Mugello stammte. 

Gemeinsam ist beiden ohne Zweifel Geburt und Jugendzeit auf dem Lande, eine 
Herkunft, unbelastet von stddtischer Kultur. Dadurch erscheinen beide ganz aus einem 
Gu, da8 alle ihre Werke selbstverstandlich, ja naturhaft wirken, so verschieden auch 
die Kunst der beiden ist. Man darf den inneren Grund dafiir in Giottos Weltlichkeit 
und Fra Giovannis Ménchstum suchen; freilich nicht so, als hatte ihre Lebensweise 
ihren Stil geformt. Vielmehr das innerlichste Wesen der beiden bestimmte die Lebens- 
form und ebenso den Ausdruck ihres schdpferischen Tuns. 

Die bauerliche Herkunft auBert sich bei Giotto in starker, ungebrochener Lebens- 
kraft, bei Fra Angelico in einem untilgbaren Glauben an das Uberkommene, und die 
Gebundenheit des Klosterlebens war ihm Bediirfnis. Hier blieb ihm jene Harmonie er- 
halten, die nichts spiiren 1a8t von inneren Kampfen, die wie bewahrte Kindhaftigkeit 
erscheint oder wie eine Gabe des Himmels. Auch manche dargestellte Geste, mehr 
noch manche Farbenzusammenstellung des Ménches ist primitiv, da8 man an Bauern- 
kunst im besten Sinne gelegentlich erinnert wird. 

Es diirfte auch kein Zufall gewesen sein, da® er statt in das altberiihmte Domini- 
kanerkloster von S. Maria Novella in eine jiingere Gemeinschaft dieses Ordens trat, die 
von heiligem Glaubenseifer beseelt war, und wo die Kunst als Fiihrerin der Jugend zu 
Gott eine besondere Pflege genof. — Im Lauf der Jahre ist das Klosterleben des Malers 
durch manches dufere Erlebnis unterbrochen worden. Das Wesentliche aber war der. 
Alltag mit seiner Stille, die strenge Ordensregel der reformierten Dominikaner, die 
Stunden des Gebets bei Tag und mitten in der Nacht, sowie das eingehende Studium 
heiliger Biicher. Dazu als steter Anblick fiir sein Malerauge die schlichten Raume, die 
langen, weifen Kutten der Ordensbriider und ihre gemessenen Bewegungen. End- 
lich die Landschaft, die ihn in der Heimat, in Umbrien und Fiesole, danach in Rom 
umgab. 

Unsicher ist es, ob ein Maler oder ein Miniaturist sein erster Lehrer war; wahr- 
scheinlich, wenn auch nicht bewiesen, ist die Annahme, daB er schon vor seinem 
Eintritt in das Kloster das Handwerk erlernt hat. Ja man muf annehmen, daf er 
bereits ein Dreifiger war, als seine friihesten, uns bekannten Bilder entstanden sind. 
Beim ersten sicher datierten (1433) war er sechsundvierzig Jahre, ein Achtundsechziger 
ist er gestorben. Die gréfere Halfte seiner Werke fallt in diese letzten zweiund- 
zwanzig Jahre; und was noch wichtiger ist, wir besitzen einzig fiir diese Epoche 
genauere Zeitbestimmungen seines Lebens und Wirkens. 


Kloster und Kirche S. Domenico bei Fiesole 
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Die alteren Werke kénnte man hypothetisch durch den Vergleich mit Malereien 
der nachsten Zeitgenossen und ihrer Stilentwicklung datieren, aber auch solche Hilfs- 
mittel versagen bald. Denn so bekannt das sechzigjdhrige Schaffen von Donatello ist, 
der ein Jahr alter war als Fra Giovanni, und die Entstehung der Arbeiten Ghibertis, 
von den Malern dieser Generation, den Bicci di Lorenzo (geb. 1373), Jacopo di Rosselli 
Franchi (1376), Masolino (1383) und Giovanni da Ponte (1385), die in den gleichen 
Jahren wie der junge Guido di Pietro aus Vicchio gro8 geworden, wufte man bis vor 
wenigen Jahrzehnten beinahe nichts. Erst die neuere Forschung wandte sich den ,Umili 
Pittori“ der Ubergangsepoche zu und hat im besonderen Wesen und Werk der Monaco, 
da Ponte und Masolino in wichtigen Punkten aufgedeckt. Aber auch ihre Jugendentwick- 
lung ist noch zum gréferen Teil im Dunkel; nur ihr Stil so weit erkannt, daf Fra 
Angelico heute historisch gewertet werden kann. Denn es ist ungerecht, iim einzig immer 
wieder den vierzehn Jahre jiingeren Masaccio entgegenzustellen und nicht auch die nur 
wenig dlteren Zeitgenossen. Erst neben den Rosselli Franchi, Masolino und dem tem- 
peramentvollen Giovanni da Ponte erkennt man sein iiberragendes Kénnen, seine Be- 
deutung fiir Mittelalter und Renaissance. 

Dabei ist nicht zu iibersehen, da8 der Dominikaner im héheren Ma als jene 
Kiinstler den Einflu8 umbrischer Kunst erfahren hat. Sie alle lernten von Gentile da 
Fabriano, als er fiir S. Trinitaé und fiir S, Niccolo zwei prachtige Altarbilder schuf, und 
unter allem, was um 1425 von Florentinern gemalt worden ist, kénnen allein des jungen 
Masaccio Werke mit ihrer herben Wirklichkeit neben Gentiles festlich-frohen Meister- 
werken bestehen. Aber schon vorher hatte Angelico seine zwanziger Jahre, das heifit 
eine fiir jeden Kiinstler besonders wichtige Epoche, beinahe ganz in Umbrien — Cor- 
tona und Foligno — verbracht. 

Er trat, ein Zwanzigjahriger, 1407 in das Kloster. War er schon vorher in Florenz 
bei einem Gaddi-Schiiler in der Lehre, so kénnen seine friihesten, uns nicht erhaltenen 
Werke den Jugendarbeiten des Giovanni da Ponte ahnlich gewesen sein. Der war von 
beinahe gleichem Alter mit Fra Angelico und hat erst allmahlich in spateren Jahren den 
eigenen, so persOnlichen Stil gefunden. In den Fresken von Or San Michele arbeitet 
er noch ganz in der Tradition der dlteren Schule; ja vielleicht wird man fiir die beiden 
denselben Lehrer — Spinello Aretino — vermuten diirfen. Es lassen sich am ehesten 
in dessen Kunst Anklange an die dlteren Werke des Beato finden, und die Tradition 
Orcagnas, die in seiner grofen Werkstatt lebendig war, mag dem Dominikaner wesens- 
verwandt erschienen sein. Auch in der Heimatstadt Spinellis, Arezzo, das nahe bei Cor- 
tona liegt, hat er wahrscheinlich des Alteren Werke gesehen. 

Daneben hat man auch Starnina, den Lehrer Masolinos, als ersten Meister des 
jugendlichen Guido aus Vicchio genannt. Doch sind gesicherte und gut erhaltene Bilder 
von jenem trotz neuerlicher Hypothesen nicht mit GewiSheit festzustellen. Auch stammen 
ja die altesten auf uns gekommenen Malereien des Frate aus der nachumbrischen Epoche; 
nur schwache Faden fiihren von ihnen zu der Kunst des spatesten Trecento zuriick. Die 
schwingenden Rhythmen der Florentiner Jahre haben viel mehr Zusammenhang mit des 
Frate eigener Generation, das will sagen, dem ausgereiften Stil der Ghiberti und Lorenzo 
Monaco. — Freilich ganz ausgeschlossen ist es nicht, da Jugendarbeiten von ihm er- 
halten, jedoch bis heute als solche nicht erkannt sind. — 

Das Kloster S. Domenico am Abhang Fiesoles war eine junge Griindung, als Guido 
aus Vicchio und sein Bruder die Aufnahme erbaten. Der Erbauer und erste Abt war der 
‘Generalvikar der Dominikanerkléster, der selige Giovanni Dominici. Er plante die Re- 
form des ganzen Ordens, die der selige Raimund von Capua begonnen hatte. Ein tugend- 
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Ansicht von Cortona 


haftes Leben und hinreiffiende Beredsamkeit werden ihm nachgeriihmt. Er hatte schon 
in Kléstern zu Fabriano, Chiogga und Pisa, in Citta di Castello, Cortona und Venedig 
die alten strengen Satzungen des Ordensgriinders wieder eingefiihrt. Doch in S. Maria 
Novella zu Florenz zerschlug sich ein Gleiches. Deshalb erbaute er fern dem Getriebe 
der aufstrebenden Stadt ein neues Kloster. Der Fiesolaner Abt Jacopo Altoviti, der 
auch Dominikaner war, schenkte das Land dazu nahe bei der Badia, die vierzig Jahre 
spater nach Brunelleschis Planen prachtig umgebaut ward. Im Herbste 1406 konnte das 
Haus Dominicis bezogen werden, doch war die Anlage zundchst noch klein, und die 
Novizen wurden deshalb ins Kloster von Cortona zum seligen Lorenzo da Ripafratta 
geschickt. : 

Nicht lange Zeit vor Guido, der im Kloster den Namen Fra Giovanni erhalten, 
war Antonino, der spdtere Bischof von Florenz, bei den Dominikanern eingetreten. Er 
wie der selige Dominici sind Leuchten der Kirche und religidsen Wissenschaft gewesen, 
und es steht aufer Frage, daf Fra Giovanni ihnen nahegestanden hat. Wahrscheinlich 
kehrten die jungen MGnche 1408 fiir kurze Zeit nach Fiesole zuriick; wenn nicht eine 
langere Novizenzeit in Cortona fiir sie angenommen werden mu. Inzwischen vertrieben 
kirchenpolitische Stiirme die Ménche von Fiesole aus ihrem bescheidenen Haus. Dominici 
wollte Gregor XII. die Treue halten, als sich Florenz nach dem Konzil von Pisa (1409) 
dem Gegenpapst Alexander V. unterwarf. Er mufte deshalb mit den Seinen fliehen. Die 
Dominikaner von Foligno und Cortona nahmen die Heimatlosen auf. Erst 1418, als 
Martin V. den papstlichen Stuhl bestiegen hatte, kehrten die Heimatlosen nach San 
Domenico di Fiesole zuriick. 

In jenen Jahren stand Foligno teils unter florentinischer Herrschaft, teils unter der 
Gewalt Corrado Trincis, eines jener Tyrannen, die sich durch Taten der Kultur ein ruhm- 
volles Gedichtnis sichern wollten. Der Bischof Federico Frezzi war sein Berater, und 
ohne Zweifel hat dieser die moralische Kraft der reformierten Dominikaner und im be- 
sonderen die Gelehrsamkeit Dominicis und seines Schiilers Antonino zu schatzen ge- 
wuft. Vielleicht ist damals auch der jugendliche Fra Giovanni zur Dekorierung des burg- 
mafigen Palazzo Trinci herangezogen worden. Heute freilich bedeckt Tiinche die meisten 
seiner Raume, und von den noch erhaltenen Malereien sind’s einzig Ottaviano Nellis 
Fresken von 1423 in der Kapelle, fiir die Datum und Kiinstlername gesichert sind. Nach- 
richten oder Arbeiten von Fra Giovanni besitzen wir von diesem Aufenthalte nicht; denn 
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Montecchio Vesponi bei Cortona 


auch das heute zerteilte Triptychon in Perugia ist erst in spateren Jahren, wahrschein- 
lich zwischen 1435 und 1440, entstanden; und gleiches gilt fiir die Altargemalde und 
fiir ein Fresko in Cortona. 

Foligno liegt in fruchtbarer Ebene, am Weg nach Rom, siidlich von Spello und 
der héher gelegenen Stadt des heiligen Franz; und einige von seinen Bauten, speziell 
der Klosterhof in dem benachbarten Sassovivo, verraten den entschiedenen Einflu8 der 
Tiberstadt. Von anderem Charakter ist Cortona, ein Bergnest auf der Hohe, mit steilen 
Gassen, zwischen Arezzo und dem Trasimenischen See. Das Dominikanerkloster, das 
vor dem siidlichen Tor gelegen war, ist heute zum gréferen Teil zerstért, doch blieb 
die schlichte einschiffige Kirche mit ihrem offenen Dachstuhl erhalten. Von hier aus geht 
der Blick weit in das bergige Land und auf einen Zipfel des Trasimener Sees; nach 
links birgt ihn ein flacher Hiigelriicken. Hinter dem griinen Spiegel ragt ein Berg empor 
und jenseits, mehr nach Arezzo hin, ein Kastell mit Mauern und steilem Turm, Mon- 
tecchio Vesponi. Die einfachen, eindrucksvollen Formen dieses Anblicks, den Fra Angelico 
durch Jahre hin gehabt, pragten sich seiner Erinnerung ein. Er hat sie — leicht ver- 
schoben — zweimal in Predellenbildern der Heimsuchung gemalt, in den Verkiindigungs- 
altéren von Cortona und Montecarlo bei Florenz. Es ist die friiheste Schilderung einer 
bestimmten Landschaft in der italienischen Malerei. 

Wahrscheinlich sah Fra Angelico in diesen Wanderjahren auch andere Stadte Um- 
briens: Assisi mit seinen gewaltigen Freskenreihen in S, Francesco und anderen Er- 
innerungsstatten an seinen Heiligen, Gubbio mit Ottaviano Nellis friihen Wandgemalden, 
Fabriano, Gentiles Heimatstadt, und Arezzo mit Spinellos Malereien. Doch festen Boden 
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fiir die Erkenntnis des Malers Fra Giovanni gewinnt man erst seit etwa 1418, nach der 
Heimkunft der Dominikaner nach Fiesole. Das Vermichtnis eines vornehmen Floren- 
tiners gestattete ihnen den Ausbau der ersten bescheidenen Anlage, und wahrschein- 
lich haben des Frate Arbeiten zunichst dem eigenen Kloster gegolten. Es folgten die 
Auftrage der Ordensbriider von S. Maria Novella, dann die von anderen Kirchen in Florenz; 
auch meldeten sich profane Besteller. Doch waren diese immer in der Minderzahl; 
und Fra Giovanni blieb im Gegenstindlichen wie in der Auffassung sein Leben lang 
der ménchische Maler. Vermutlich waren Ordensbriider die Gehilfen bei diesen dltesten 
Werken in Fiesole, dann spater — bei den Malereien von S. Marco, mehr noch in Rom 
und Orvieto — sind in der Hauptsache weltliche nachzuweisen. Kaum zweifelhaft ist, 
da8 er sich schon in jenen Jahren in Fiesole der Schiilerhilfe vielfach bediente. Er ist 
damals bereits ein Meister, nicht etwa ein Anfanger gewesen. 


Die Werke, die er fiir das Kloster schuf, sind heute nur zum kleinsten Teil noch 
dort. Manches grade von friihen Arbeiten mag bei dem Umbau von 1627 oder schon 
1556 zerstért oder zugedeckt worden sein: So ist der groSe Kruzifixus in dem Kapitel- 
saal erst seit wenigen Jahren wieder von der Tiinche befreit, eine erstaunliche Entdeckung, 
gehdért er doch zu Fra Giovannis gewaltigsten Schépfungen. Ganz einsam ohne Beiwerk 
und Assistenzfiguren steht hier das groBe Kreuz vor dunkelm Grund; der K6rper des 
Herrn ist in vollkommen schlichter Frontansicht gegeben, Kopf und Blick sind tief nach 
vorn herabgesenkt. Einzig in diesem Bilde ist von dem Maler der Augenblick nach dem 
Verscheiden dargestellt; sonst hat er immer den Lebenden am Kreuz geschildert. Auch 


Kirche und Kloster San Marco 
(ohne die 1780 vollendete Barockfassade von Fra Giovacchino Pronti; nach Riccha) 
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hier wahlte er zarte, schlanke Formen, die eher dem Kruzifix von Brunelleschi in S. Maria 
Novella als Donatellos herbem Werk in S. Croce zu vergleichen sind, Ausdruck und 
Stellung aber sind eher jenem verwandt. Freilich was beide, Donatello und Ghiberti, 
gaben, erscheint wie Wirklichkeit, das Kruzifix (S. 171) des Fra Angelico ist eher ein 
Symbol. Er hat das Thema mannigfach wiederholt, aber kaum jemals vorher oder 
nachher hat er so herbe GréBe, so strenge Monumentalitat erreicht. 

Sehr zerstért durch die Zeit und schlechte Restauration ist ein kleineres Madonnen- 
fresko von ovaler Form, das gleichfalls noch im Kloster ist, und nicht besser erging 
es dem Madonnenaltar (S. 4 u. 5), der 1501 durch den Verrocchioschiiler Lorenzo di 
Credi vergrofert und iibermalt worden ist. Urspriinglich standen hier schlicht aufgereihte 
Heiligen vor goldigem Grund, der ebenso unrdumlich wirkte wie das ganz unverkiirzte 
FufSbodenmosaik und die in gleicher Weise dargestellten FiiBe der Heiligen. Die Differen- 
zierung der Typen geht hier nicht allzu weit iiber Spat-Trecentistisches hinaus. Gotische 
Giebel, mit Krabben geschmiickt, waren der Ausklang nach oben, 4hnlich wie bei dem 
Madonnenaltar aus S. Pietro Martyr (S. 11). Die Staffelbilder des Fiesolaner Altars (S.6—10), 
die in die Londoner National-Galerie gelangten, sind zu dem gréften Teil Gehilfen- 
arbeit, doch wichtig sind sie durch den hier erkennbar gebliebenen Stilzusammenhang 
mit dem Trecento. Er offenbart sich deutlich in manchem Typus in den drei Mittel- 
feldern, wahrend die schmdleren Teile weiter auSen eher von einem jiingeren Maler 
sind, dessen Hand in Fra Giovannis Bildern noch haufig wiederkehrt. 

Zwei iibermalte Fresken, die wie das Kruzifix wohl erst in pateren Jahren entstanden 
sind, kamen aus Fiesole nach Petersburg und nach Paris: Maria mit dem Kind zwischen 
den Heiligen Dominikus und Thomas von Aquino (S. 101), und Christus am Kreuz, be- 
klagt von Johannes, Maria und Dominikus (S. 228). Zumal im letztgenannten Bild diirfte 
die Ausfiihrung zum kleineren Teil vom Frate sein. Aber beiden ist eine ungewohnte, 
herbe Grofartigkeit inne, die an den Gekreuzigten im Refektorium erinnert. Ganz anders — 
man mochte sagen jugendfroher — erscheint ein anderes Werk aus Fiesole im Louvre: 
der Altar der Marienkrénung mit Szenen der Dominikus-Legende als Staffelschmuck. 
Es ist ein Bild voll festlicher Pracht, das leider durch die ganz verdorbenen Farben sehr 
viel von seiner einstigen Schénheit verloren hat (S. 48—54). Der gotische Baldachin 
ist nach einem Marmortabernakel an der Auffenfassade Or San Micheles frei kopiert, 
nach jenem, das heute leer, einst die Madonna della Rosa von 1399 umschloB; und 
seine gotischen Formen sind schuld daran, daf$ man das Bild oft in die erste Fiesolaner 
Zeit datiert; aber die Raumanordnung, mehr noch die raumliche Illusion, die hier er- 
reicht ist, beweisen die viel spdtere Entstehung. Zwar sind Engel und Heilige, die seit- 
lich den Mittelgrund erfiillen, beinahe mittelalterlich mehr iibereinander als hintereinander 
angeordnet, aber die Heiligen, die vorn knien, haben erstaunlich viel Plastizitaét, das 
Fufbodenmuster ist perspektivisch genau gegeben — man vergleiche es mit dem Ma- 
donnenaltar von Fiesole —, ja die oberen Stufen des bunten Marmorthrons erscheinen 
in richtiger Untersicht, weil der Horizont bei den mittleren angenommen wurde; das 
ist selbst fiir die Zeit nach 1430 sehr bemerkenswert. Ahnliches gilt fiir die Predella 
(S.51—54), speziell das Kircheninterieur mit der Vision des Ordensstifters. Die Einfliisse 
der Florentiner Masaccio, Brunelleschi und Donatello sind hier ganz unverkennbar. Auch 
fiir naturalistische Details, wie die blasenden Engel, muf das gelten; in der Behandlung 
des Stofflichen — zumal bei dem Gewand des heiligen Abtes Antonius ganz vorn — 
ist aber ein anderer Meister vorbildlich gewesen, Gentile da Fabriano. 

In frithere Jahre als dieser grofe Altar gehéren ein paar Arbeiten bescheideneren 
Formats, welche das rasche Aufbliihen von Fra Giovannis Kunst — speziell in seinen 
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miniaturendhnlichen Werken —. beweisen. Vom Anmutig-Freundlichen der spatesten 
Trecentomalerei kam er zu zarten und prezidsen Formen und einer Linienschénheit, die 
beide etwas Neues und doch nicht aus der Renaissance erwachsen waren. Viel friiher 
als in Fresken und Altaren hat er in Reliquiaren und kleinen Tafeln Werke von meister- 
lichem K6nnen und von vollkommener Harmonie gemalt. 

Diese Reihe beginnt mit den Madonnen in Parma (S. 2) und dem Stadelschen 
Institut (S.3); sie lassen beide den Zusammenhang mit dlterer Kunst, speziell Lorenzo 
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Monacos Kompositionen, sehen. Ein eigener Stil tritt bald darauf in jenen gotischen 
Reliquiaren ans Licht, die Fra Giovanni fiir S. Maria Novella gemalt hat, und in dem zier- 
lichen Madonnenbild des Vatikan (S. 20). Es wiederholt die Mittelgruppe des Fiesolaner 
Altars, doch iiberragt’s ihn weit an kiinstlerischer Qualitét. Wie bei dem 4lteren Vorbild 
(S. 5) und bei den meisten Bildern dieses Themas bis weit in die dreifiger Jahre ward 
der Madonnenthron von Fra Angelico mit Goldbrokat bedeckt, ein anderes Prachtgewebe 
dient — hier glatt gespannt — zur Flachenfiillung des Grundes, und sein verhaltnis- 
mafig groBes Muster 148t die Figuren noch viel zierlicher erscheinen. Zarter Geschmack 
spricht auch aus den Gesten und Typen. 

Von den vergoldeten Reliquienbehdltern sind heute drei im Kloster von San Marco, 
eins ist nach Boston in die Sammlung von Mrs. Gardner gelangt; ein Reliquiar mit 
leerer Nische, die ohne Zweifel einstmals eine Madonnenstatuette beherbergt hat, kam 
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schon vor Jahren von Bardini in den Besitz des Grafen Stroganoff in Rom. Durch sein 
Vermichtnis gelangte sie vor wenigen Jahren in die Eremitage in Petersburg (S. 14 u. 15). 
Der Rahmenschmuck ist dahnlich angeordnet wie an dem 4ltesten Heiligenschrein in 
Florenz, der Madonna della Stella (S. 12 u. 13). Auch hier begegnen uns die anbetenden 
Engel, die fiir die Kunst des ,engelgleichen* Malers charakteristisch sind; leicht 
flatternde Gewinder umschmiegen die zarten Gestalten, die sich in anmutsvoller Geste 
neigen. Die Madonna selbst ist schlicht und ganz sakral, ein dunkelblauer Mantel hiillt 
sie ein. Eine Ausnahme bei Fra Angelico ist die Anordnung im Profil. Vielleicht ist 
Donatellos Marmorrelief aus Casa Pazzi, das heute das Berliner Museum aufbewahrt, 
Vorbild gewesen. Die dekorative Gesamtwirkung dieser Malerei mit dem geschnitzten 
und vergoldeten Tabernakel ist sehr gliicklich. — Noch reicher im bildlichen Schmuck 
und plastischen Dekor erscheint der andere Reliquienschrein im Museum von San Marco 
(S. 17 u. 18), mit der Verkiindigung an Maria und der Anbetung der drei Kénige im 
Mittelfeld. Die Erzaihlung ist recht ausdrucksvoll und entbehrt nicht der raumlichen 
Illusion, obwohl auch hier der Hintergrund wie ein Teppich erscheint, vielmehr wie kést- 
licher Brokat des spaten Mittelalters. Reiche Goldornamente decken in zarten Linien 
die Gewander, die Malerei ist wiederum im besten Sinn dekorativ. Der Eindruck in 
diesen Tabernakeln ist der einer kostbaren Goldschmiedearbeit mit reichem Email- 
schmuck, und das war's ja, was der Besteller von solchem Werk erwartet. — 
Neben der so subtilen Arbeit erscheint die kleine Kronung Maria erstaunlich schwach 
(S. 230 u. 231); trotz ihrer primitiven Formen braucht sie keine friihe Arbeit des Ménchs zu 
sein, vielmehr ist sie wohl in der Hauptsache die reduzierte Kopie eines Gehilfen nach 
dem grofen Altar aus S. Domenico (S.48). Man hat denn auch statt ihrer neuerdings das 
Nischenreliquiar (S. 14 u. 15), als eins der Werke fiir Giovanni Masi angesprochen. — Das 
vierte Reliquiar hingegen, im Museum Gardner in Boston, Maria Tod und Himmelfahrt, 
ist ohne Zweifel ein Meisterwerk von allererstem Rang. Unten im schmalen Feld eine ge- 
dringte Gruppe, oben das sanfte Emporschweben Maria, und als rhythmischer Ausgleich 
zu der Hauptfigur die Betonung der Horizontalen im Engelkranz. Darf man der Tra- 
dition vertrauen, welche die Reliquiare von dem Dominikaner Giovanni Masi, der 1430 
starb, bestellt sein 1a8t, so miiSte auch das Bild in Boston spatestens in diesem Jahr 
entstanden sein, und Fra Giovanni, der letzte Gotiker, ware ein Raumkiinstler von wahr- 
haft epochemachender Bedeutung. Mit wie einfachen Mitteln und mit welch harmo- 
nischer Schénheit ist die Bewegung in die Tiefe hinein im Engelreigen ausgedriickt. 
Freilich nicht in der Formensprache der Renaissance. Man vergleiche einmal das Cintola- 
relief Nanni di Bancos am Florentiner Domportal oder gar Donatellos Relief der Himmel- 
fahrt der Mutter Gottes in Neapel. Dort ist die ungestiime Kraft der Engel das Motiv, 
und energievoll ist das Emportragen der heiligen Mutter interpretiert. Bei Angelico 
sind die Gelenke und Glieder der Fliegenden und Schwebenden keineswegs betont; 
ja Gruppen und Einzelfiguren sind nicht eigentlich kérperhaft. Einzig die schwingende 
Linie vermittelt hier die Illusion. 

Die nachsten Beispiele von solcher Linienkunst sind neben dem Jiingsten 
Gericht die Krénung Maria beide in S. Marco zu Florenz und aus spaterer Zeit das 
Weltgericht im Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin. Das Weltgerichtsbild in Florenz, das 
aus S. Maria degli Angeli (S. 30—34) stammt, hat in der Anordnung des Ganzen, mehr 
noch im Reigen der Engel und Auserwdhlten, seinen héchsten Reiz. Freilich auch hier, 
wie tiberhaupt in diesem Bilde, steht Schiilerhilfe auSer Zweifel; nur die Komposition 
gehort dem Frate an. Anders das Krénungsbild (S. 26—29), das frither in S. Maria Nuova 
war; trotz Goldgrund und Strahlenglorie hat es Gemeinsames mit der viel groferen 
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Kroénung in Paris. Zunachst in der Abstufung der stark plastischen Figuren vorn zu den 
iibereinander gereihten, nimbenumgebenen K6pfen im Mittelgrund. Auch einzelne Farben- 
und Formdetails sind beiden Bildern gemeinsam. Wenn aber dort irdische Pracht und 
reiche Architektur zur Distanzierung des Heiligsten diente und ein schwingendes Linien- 
spiel, wie es der Himmelfahrt in Boston eigen ist, unméglich machten, in der Marien- 
krénung in Florenz ist gleiches wie in jenem Bild versucht: Die himmlische Pracht ist 
durch leuchtende Farben auf flimmerndem Gold, mehr noch durch edlen Linienrhythmus 
zum Ausdruck gebracht; die schwingenden Harmonien steigern sich zur Mitte hin, wo 
Mutter und Sohn in der Glorie thronen, und von woher das Licht in scharfen Strahlen 
nach allen Seiten geht. Nach vorn hin werden die Gruppen k6rperhafter, obwohl auch 
sie auf blauen Wolken schweben. Hat Fra Angelico schon die Probleme der Tizian, 
Tintoretto und Rubens vorgeahnt, und wollte er die Himmelsferne durch einen stark 
plastischen Vordergrund betonen ? 

Es ist kein Zufall, da®B die kleineren Bilder Fra Angelicos aus dieser Epoche voll- 
kommener erscheinen als die grofen Altére. Es lag fiir ihn damals noch in der Gréfe 
ein Hindernis, der Form und Farbe ganz Herr zu werden. So reizvoll der Zusammen- 
klang der lichten Téne (blau, hellrot, weif uud griin) mit dem goldigen Grund in kleineren 
Bildern (S. 20) ist, und so vollkommen hier jedwedes Formproblem geldst, der friihe 
Madonnenaltar in S. Domenico wie der des Anna-Lena-Klosters (S. 56 u. 57) wirkt eher 
primitiv, und gleiches gilt auch von dem umfangreichen Fliigelaltar der Linaiuoli (Woll- 
kammerzunft) (S. 36-41). Ghiberti hat den Steinrahmen dazu entworfen, und zwei Stein- 
metzen, Simone di Nanni Ferruci und Jacopo di Bartolommeo, arbeiteten ihn. Auch bei 
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Angelicos Anteil — speziell an beiden Fliigeln und in der Predella — ist Schiilerhilfe 
unverkennbar; doch tragt der Umstand nicht zumeist die Schuld an dem beinahe uner- 
freulichen Gesamteindruck. Die Heiligengestalten auffien und innen auf den Fliigeln sind 
weit iiber lebensgro®8 und sehr befangen in der Stellung — etwa wie Statuen Niccolo 
d’Arezzos — und eher leer in allen Formen. Am besten und zumeist eigenhandig ist 
die thronende Gottesmutter zwischen den Vorhangen aus Goldbrokat auf ebensolchem 
Sitz. Das heilige Kind ist voll bekleidet, es wendet sich ganz nach vorn; die Weltkugel 
tragt es in seiner Linken; merkwiirdig streng ist’s in der Haltung, und die zierlichen 
Glieder wie das modische Kleid erinnern an die vielverehrten Bambinistatuen mancher 
Wallfahrtskirche. Daneben aber ist sein leichtes, fast kérperloses Schreiten sehr reizvoll 
zur Erscheinung gebracht. Die Madonna hat ein ovales, weiches Gesicht mit hoher Stirn, 
ein Typus, der von Lorenzo Monaco abgeleitet erscheint, und danach in des Frate Bil- 
dern beinahe die Regel ward: Gewand und K6rper von ihr sind etwas freier — mo- 
derner — als bei den Fliigelfiguren; die Hande sind hier voller und natiirlicher bewegt 
als etwa bei der Madonna della Stella oder dem kleinen Parmeser Altar. Die sanfte 
Linienschénheit endlich der musizierenden Engel am Rahmen (S. 42—47) erklart es, da 
sie unversehens zu den erklarten Lieblingen des grofien Publikums geworden sind. Doch 
haben die zahllosen schlechten Reproduktionen geschmackvollen Kunstfreunden die 
Freude an ihnen verdorben. 

Der Linaiuoli-Altar ist Fra Giovannis erstes Werk mit einer sicheren Datierung. 
Die Wollkammer bestellten ihn 1433 fiir 190 Fiorini fiir ihr Zunfthaus, ein Beweis, daB 
der Frate inzwischen in Florenz auch auffierhalb des Ordens sich Ruf erworben hatte. 
— Er wohnte damals noch in S. Domenico, und ohne unsere modernen StraBen und 
Mittel des Verkehrs waren die Nachbarstadte Florenz und Fiesole einander nicht so nahe- 
geriickt wie heute. Und doch hat er wahrscheinlich bald danach noch einen anderen 
Altar fiir eine Kirche der Arno-Stadt gemalt, die grofie Kreuzabnahme (S. 58—61). Sie 
war fiir S. Trinita bestimmt, wo schon Gentile da Fabrianos Dreik6énigsaltar stand, und 
danach waren beide Werke durch lange Jahre hin in der Akademie benachbart aufge- 
stellt. Es ist das wenig giinstig fiir: Fra Angelico gewesen, denn so harmonisch heute 
noch Gentiles prunkvoller Altar mit seinen zart gestimmten Farben und der ein wenig 
nachgedunkelten Vergoldung ist, die Kreuzabnahme war von jeher im Koloristischen 
nicht so fein und ist dazu verdorben und in bunten, unangenehmen Ténen vielfach 
iibermalt, so sehr, daf} auch die Zeichnung an manchen Stellen gelitten hat. — Doch 
iiberraschend ist trotz alledem noch heute die rdumliche Erscheinung dieses Bildes. Die 
Trauernden sind in die Tiefe gruppiert, und weiter hinten ist ein Ausblick ins freie Land; 
links in der Ferne liegt Jerusalem, umschlossen von mittelalterlichen Mauern und von 
gewaltigen Tiirmen; rechts schieben sich bergige Kulissen voreinander, es sind die spar- 
lich bewachsenen Abhange Fiesoles. Den blauen Himmel aber iiberschneiden ziehende 
Wolken und junge Zypressen, und weiter oben fiillen betende Engel die Luft. Schon 
Gentile da Fabriano hatte der Landschaftsmalerei weite Provinzen zuerobert; und in der 
feinfarbigen Wiedergabe von Lichteffekten und momentanen Stimmungen hat ihn der 
Frate kaum jemals erreicht; aber er war der erste in Italien, der mit beinahe vollkommener 
Treue den Ausschnitt einer bestimmten Landschaft verbildlicht hat. (Fast gleichzeitig 
geschah es in Deutschland und der Schweiz durch Konrad Witz.) Zweimal begegnet 
uns in Fra Giovannis Bildern der Heimsuchung der Trasimener See; auch in dem grof8en 
Madonnenaltar (S. 144) aus S. Marco hat man Motive von seinen Ufern gesehen. 
Hier sind die Hiigel Fiesoles gemalt, die damals nicht mit Villen so tiberdeckt ge- 
wesen sind wie heute. In Rom hat er im Fresko des Stephanus-Martyriums (S. 216) die 
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(Ausschnitt aus Signorellis ,Sturz des Antichrist“) 
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Aurelianische Mauer dargestellt und bergiges Land, das seiner Heimat, dem Mugello, 
gleicht. 

Viele Figuren der Kreuzabnahme erscheinen schwachlich im Ausdruck und leer in 
der Form, was ja zum Teil der Ubermalung zur Last zu schreiben ist, freilich zum anderen 
Teil an Schiilerhilfe und an dem Mafstab der beinahe lebensgrofien Képfe liegt. Am 
wenigsten gelang die Modellierung bei den ganz jugendlichen Typen, da ihre weichen 
Formen schwerer zu fassen sind als ausgeprigte Charakterképfe. Man vergleiche ein- 
mal den Jiingling ganz rechts am Rande mit dem 4lteren Mann im Profil, der, empor- 
blickend, den Kérper des Herrn umfaBt. Das Schéne liegt auch hier in der Abgewogen- 
heit der Gruppen und in der stillen Anmut von manchen Gesten und Bewegungen. 
Wie edel erscheint der kniende Jiingling vorn, den man als S. Giovan Gualberto, den 
Heiligen der Valombrosaménche, angesprochen hat. Wie zart und klar ist das Halten 
und Stiitzen des heiligen Leichnams dargestellt; monumental wirkt die zuvorderst 
Stehende der klagenden Frauen, iiberhaupt die Darstellung der Gestalten und Gewander 
iitberragt den Ainaiuoli-Altar sehr. Auch sehr viel reicher ist hier die Umrahmung (S. 62 bis 
67), deren Pilaster mit feinen Heiligenfigiirchen geschmiickt sind. 

Nur in Italien bei hohen Kirchenfesten und vor Wallfahrtsaltaren lernt man den 
Gefiihlsinhalt der Bilder Fra Angelicos verstehen. Hier trifft man noch heute den Aus- 
druck innerer Versenkung und inbriinstiger Hingabe, wie sie der fromme Ménch gemalt 
hat. Im kiihlen Norden ist der Mensch des zwanzigsten Jahrhunderts wohl versucht, 
solche Stimmung und Geste als iibertriebene Sentimentalitét oder als Pose aufzufassen, 
die in Wahrheit der natiirliche Ausdruck von starken und wahren Gefiihlen sind. — Das 
Bild der Kreuzabnahme auf blumigem Rasen und mit den Hiigeln von Fiesole in der 
Ferne erscheint auch wie ein Abschiednehmen von einem liebgewordenen Land. Wahr- 
scheinlich waren, als Fra Angelico den Altar malte, bereits die Unterhandlungen im 
Gang, die zu der Ubersiedlung der reformierten Dominikaner nach Florenz, zundchst 
ins Kloster von S. Giorgio oltr’Arno fiihtrten. Wenig spater nahmen sie das gréfere 
Anwesen von S. Marco in Besitz. 

Die Silvestriner hatten dieses seit 1299 inne; doch war der Orden im vierzehnten 
Jahrhundert tief gesunken, und keine Reform hatte seitdem versucht, in der verwelt- 
lichten Gemeinde die Zucht und Ordnung wiederherzustellen. Die Zahl der Briider war auf 
zwolf zusammengeschmolzen. Deshalb entschied Eugen IV. nach dem Vorschlag Cosimo 
Medicis und hief die Silvestriner 1436 mit des Dominici Anhangern tauschen; so daf 
diese das kleinere S. Giorgio, jene den ausgedehnteren Komplex von S. Marco erhielten. 
Doch als sie in festlicher Prozession das neue Haus bezogen hatten, ergab sich’s bald, 
da dieses sehr verfallen und erst durch griindliche Wiederherstellung, zum Teil ganz 
neue Bauten, fiir die gréfere Kongregation bewohnbar zu machen war. Denn Krankheit 
brach unter den Dominikanerménchen aus, und einige starben. Da stiftete ihr G6nner 
Cosimo Medici, eine gréfere Summe — nach Riccha waren es 10000 Scudi — und 
beauftragte seinen erfahrenen Architekten Michelozzo, denselben, der auch Bildhauer 
und durch langere Jahre Werkstattgenosse von Donatello gewesen ist, das Kloster neu 
zu bauen. 

Im Obergescho8 wurde zunachst der Fliigel an der Via Lamarmora mit 20 Zellen 
neu erbaut; es folgte der benachbarte Trakt, Chor und Tribuna der Kirche; 1441 wurde 
die Bibliothek errichtet, die Biicherei des Niccoli aufzunehmen. Die Herstellung des 
Kreuzganges mit der zierlichen Sdulenordnung und die der unteren Sile ging nebenher. 
Der Umbau war 1451 vollendet; und beinahe alle Raume dieses Klosters haben Angelico 
und seine Schiller mit Fresken ausgeschmiickt. Nur in dem einen Refektorium hat 
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Ghirlandaio ein Abendmahl, im anderen der jiingere Sogliani die wunderbare Speisunge 
des heiligen Dominikus und seiner Glaubensbriider gemalt; hier brachte weiter oben 
Fra Bartolommeo eine Kreuzigungsgruppe an, wie sich vordem eine von Fra Angelico 
an dieser Wand befunden haben soll. Im Klosterhof haben sich spitere Malereien der 
Poccetti, Vanni, Matteo Rosselli und Dandini zwischen die bescheidenen Alteren Bilder 
gedrangt. Doch blieben der Kapitelsaal, Zellen und Korridore in ihrer alten Form erhalten. 
Nur hat der Charakter des Milieus sich véllig verandert. Denn 1867 ward das Kloster 
aufgehoben und zum Nationalmonument erklart. In den zuriickliegenden Raumen des 
alten Silvestrinerklosters, das keine Fresken enthdlt, sind spdter Wandmalereien und 
Architekturfragmente des abgerissenen ,Centro di Firenze“ aufgestellt, und in der 
Fremdenherberge am vorderen Kreuzgang wurden vor wenigen Jahren alle Tafelbilder 
von Fra Angelico vereinigt, die sich in der Akademie, den Uffizien und anderen 
Florentiner Sammlungen befunden hatten. — Diese Ehrung des Kiinstlers erleichtert das 
Studium, aber es mindert — ehrlich gesprochen — die Freude, ja das eigentliche Ver- 
sténdnis fiir den Maler. Denn das nahe Beieinander der buntfarbigen Bilder in hellem, © 
kaltem — man mdéchte sagen indiskretem — Licht nimmt ihnen viel von der geplanten 
Wirkung. Sie sollten einzeln aufleuchtend in einer halbdunklen Kirchennische der An- 
dacht dienen — 4hnlich den Fresken in den Klosterzellen —, nicht kritisch verglichen 
werden auf Stilentwicklung, Gehilfenanteil und Erhaltung. Man muff in Kloster und 
Gemaldesammlung solche Studien auf sich nehmen, aber danach beiseite lassen, um 
sich der schlichten, zarten Kunst des ménchischen Malers zu freuen, der fein beobach- 
tende Naturfreude besaf und zugleich die iiberidischen Visionen dominikanischer Mystik 
zu schildern verstand. Noch eine andere Erinnerung bewahrt freilich San Marco. Hier 
lebte Fra Girolamo Savonarola, jener gewaltige Gottesstreiter, der in einer spateren 
und schwacheren Epoche mit der Gewalt seines gesprochenen Wortes die Abkehr von 
der Welt erzwingen wollte und solches Unterfangen mit seinem Tod bezahlen mufte. — 

Dem strengen Sinn Dominicis entsprach es, dafi Michelozzo bei dem Umbau des 
Klosters jeden reicheren Schmuck vermieden hat. Die Zellen sind klein und niedrig 
eingew6lbt, wahrend iiber den Korridoren der offene Dachstuhl sichtbar geblieben ist. 
Rundbogig sind die Tiiren und die sehr kleinen Fenster; aber das einfallende Licht 
wird von weifgetiinchten Wanden reflektiert und so gesteigert, daf Fra Giovannis 
Fresken gut zu sehen sind, obwohl sie in den meisten Zellen an die verhaltnismaBig 
dunkle Fensterwand gemalt sind. Hatte der Ménch sie wirklich schon begonnen, ehe 
die Querwdnde gezogen waren, und deshalb diesen Platz gew4hlt? Das scheint sehr 
unwahrscheinlich, denn sonst hatte man bei den spdteren Malereien darauf verzichten 
kénnen. Nein, diese Fresken sind als ein Altar der Andacht des einzelnen entstanden 
und nicht in erster Linie als Dekor des schlichten Raums gemeint. Ahnliches gilt auch 
fiir die Bilder im Kapitelsaal, in Kreuzgang und Korridoren trotz ihrer dekorativen 
Wirkung. — Die 4lteren Zellenbilder sind beinahe durchgehend im Halbrund abge- 
schlossen — wie Fenster und Tiiren und wie das Kruzifix im Fiesolaner Kloster — auch 
alle fast von gleicher Gréfe. Die jiingeren haben als Begrenzung ein Kreissegment, 
und die zuletzt entstandenen sind in ein schlankes Rechteck komponiert. 

Dieser grofe Komplex von Freskomalereien, die heute noch in dem vom Meister 
gewollten Zusammenhange sind, ist ein besonders wichtiges Kapitel in seinem Lebens- 
werk. Auch hier waren Gehilfen, zumal in spateren Arbeiten, stark beteiligt, und eine 
Unterscheidung der einzelnen und ihres Anteils an der Arbeit ist unerlaBlich zur Er- 
kenntnis des malerischen Kénnens Fra Giovannis, wie iiberhaupt der florentinischen 
Malerei. Aber will man S. Marcos Bilderschmuck als letzte Bliite ménchischer und 
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mittelalterlicher Kunst in einer neuen Zeit, d. h. als ein Kulturdenkmal betrachten, muf 
man die stilkritischen Einzelfragen zunichst beiseiteschieben. 

Die auSeren Griinde fiir eine so reichliche Beteiligung der Schiiler liegt in der 
kurzen Spanne Zeit, die Fra Giovanni fiir die Ausmalung des Klosters zur Verfiigung 
hatte. Erst als ein Teil des Neubaus fertig war, konnte er die Arbeit beginnen; 1451 war 
der Bau ganz vollendet; aber schon 1445 ging der Maler nach Rom und kehrte nur 
noch einmal um 1450 fiir etwa drei Jahre nach Toskana zuriick. Zu den Arbeiten 
fiirs Kloster kamen damals noch Auftrige fiir andere Kirchen und profane Besteller. 
Auch fallt wahrscheinlich in die Zeit zwischen 1435 und 1440 eine kurze Reise nach 
Umbrien,. 

Die Altarbilder von Cortona und Perugia galten friiher als Jugendwerke von 
Fra Angelico, als Arbeiten seiner umbrischen Jahre, aber wenn etwa bei dem Cortoneser 
Madonnenbild in S. Domenico (S. 78 u. 80) die gotische Umrahmung eine so friihe 
Datierung unterstiitzt, — die Thronbedachung selbst ist in Renaissanceformen ge- 
baut — die Heiligengestalten, speziell Maria Magdalena, verraten denselben Schiiler, 
der bei der spateren Beweinung Christi (S. 92) und einigen Fresken von S. Marco 
geholfen hat. Die Predella (S. 79) — heute in der Taufkapelle des Doms, II Gesi, 
in Cortona — ist ganz Gehilfenarbeit und grofenteils nach der Dominikuspredella 
im Louvre kopiert. Die Madonna selbst erscheint viel fortgeschrittener als die am 
Linaiuoli-Altar; wie eine Vorstufe zu der von Perugia und zu dem Fresko (S. 81 u. 100) 
iiber dem Portal von S. Domenico, das sich trotz seiner traurigen Zerstérung als reifes 
Meisterwerk verrit. Die Verkiindigung (S. 74—77) — heute im Gest — ist wenig 4lter 
vielleicht noch in den letzten Jahren in Fiesole gemalt; sie steht auf gleicher Héhe 
mit der von Montecarlo in S. Giovanni di Val d’ Arno (S. 90—91), auch in den Predellen- 
szenen sind diese Altare beinahe gleich. Wie dort ist in der Heimsuchung Maria der 
Trasimener See gemalt; wie dort erinnert die miniaturhaft feine Malerei — mit viel 
Vergoldung, etwa in der Anbetung der Kénige — an die friihen Reliquienschreine, 
besonders die Verkiindigung und Anbetung der Kénige in S. Marco. Der Altar von 
Perugia (S. 81—88) hat hingegen viel mehr Zusammenhang mit der spateren Kunst. 
Er ist nur in Bruchstiicken auf uns-gekommen; doch scheint es aufer Frage, da sein 
gotischer Aufbau dem Cortoneser Madonnenaltar sehr ahnlich war. Im Stil der heiligen 
Katharina verrat sich auch derselbe Schiiler, der dort die Heiligen gemalt hat. Da- 
gegen sind die Assistenzfiguren zur Linken, Dominikus und Nikolaus, wahrscheinlich 
von dem Meister selbst; sie zeigen ihn auf einer neuen Stufe seiner Entwicklung; und 
gleiches gilt von dem Bildnis des heiligen Franz in der Sammlung J. G. Johnson zu 
Philadelphia, die aus spateren Jahren stammen diirfte (S.203). Bisher war ihm die Darstellung 
von gréferen Figuren nicht immer voll gelungen, und die Gesichter seiner Heiligen 
erschienen oft unfertig und flach. Der Ausdruck lag in der Hauptsache im Umrif der Ge- 
stalten. Jetzt erhalten diese eine neue, bisher nicht erreichte Wiirde, eine mannliche 
Herbheit, die der Gefiihlsweise der Renaissance entspricht. Auch ist hier durch wohl- 
verteilte kraftige Schatten eine erstaunliche Plastizitit und mancherlei malerische Wir- 
kungen erreicht. Die Typen sind ausdrucksvoller und prachtvoll differenziert. Das gilt 
auch von den kleinen Bildern des Rahmenwerks und von der Madonna, die mit dem 
reizvollen, beweglichen Knaben die heilige Gruppe in Cortona iiberragt. Nur die ver- 
ehrenden Engel sind Kinder der Gotik. 

Die zugehdérige Predella ist heute zum Teil im Vatikan; zum Teil verblieb sie in 
Perugia. Auch hier sind Licht- und Raumprobleme ganz neuer Art behandelt. Sehr 
interessant ein Vergleich zwischen der Predigt Petri an der Predella des Linaiuoli- 
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Altars (S. 39), die allerdings kein eigenhandiges Werk ist, und der Predigt des heiligen 
Nikolaus im Vatikan (S. 83). Das Verhdltnis von Mensch und Umwelt ist nicht mehr 
trecentistisch, Masaccios Raumverbildlichung ist beinahe erreicht. Das Zierlich-Preziése, 
das hier noch an friihere Zeit gemahnt, wird in der spateren Predigt Stephani in Rom 
(im Studio Nikolaus V.) auch abgetan. Die Szene in freier Luft ist von zwei dunkleren 
Interieurs eingerahmt; am reizvollsten das Wunder der drei Kugeln. Die Madchenképfe 
auf den weifen Kissen leuchten aus dem Dunkel des Innenraums; und ebenso hebt 
sich die bunte Tracht des heiligen Jiinglings sehr wirksam von der dunklen Aufen- 
wand. Sehr eigenartig ist die Szene am Meer mit phantastischen Felsen und stark ge- 
blahten Segeln (S. 84). Die Mithilfe von Pesellino bei der Predella ist beinahe gewif; sehr 
mdglich auch die des anonymen Meisters der Geburt des Kindes in der Karlsruher 
Galerie. Das Genrehafte dieser Bilder ist vielleicht durch diese Mitarbeit zu erklaren. 


Die Baugeschichte von S. Marco gibt einen Anhalt fiir die zeitliche Reihenfolge 
von Fra Giovannis Malereien hier. Im oberen Stock, im Dormitorium, sind zuerst ohne 
Zweifel die elf Zellen an der Via Lamarmora geschmiickt. Hier wechseln eigenhandige 
Arbeiten ziemlich regelmaBig mit schlechteren ab, wahrend in den neun Zellen gegen- 
fiber des Frate Anteil viel geringer ist. Spater, doch im Entwurf, zum Teil auch in der 
Ausfiihrung vom Meister, sind die Raume am ersten Korridor, gegeniiber und seitlich 
der Bibliothek. Leider hat hier das Ausbrechen eines grofen Fensters die Malerei von 
zwei Zellen zum gréBten Teil zerst6rt. Von den drei Fresken in den Korridoren, die 
erst zu Ende der Florentiner Zeit entstanden, sind die Madonna mit den Heiligen 
sowie der Kruzifixus nicht ganz vom Meister selbst gemalt; wohl aber scheint die 
groBe Verkiindigung sein Werk im engsten Sinn zu sein. Sie gehdrt ja zu seinem 
Lieblingsthemata; und die ,Verkiindigung Maria“, der 25. Marz, ist dem Dominikaner- 
orden ein hohes Fest. — Der Zellenschmuck am dritten Korridor ist erst in spateren 
Jahren, nach des Frate Abreise nach Rom, vollendet sein. Vielleicht hat er nach 1450, 
als er noch einmal in Toskana weilte, einige dieser Kompositionen angeregt; viel weiter 
diirite sein Anteil hier nicht gegangen sein. Die letzte Zelle dieses Trakts, die Fra 
Savonarola innehatte, ward erst in sehr viel spaterer Zeit durch Fra Bartolommeo della 
Porta ausgemalt. — Unter den Fresken in dem unteren Gescho6 diirften zundchst 
diejenigen im Kreuzgang, danach die grofe Kreuzigung in dem Kapitelsaal entstanden 
sein. Diese blieb unvollendet, als Fra Giovanni nach Rom berufen wurde. Noch heute 
fehilt der Untermalung des Hintergrunds oben die deckende Al-secco-Farbe; und unten 
ist der weife Kalk ungetont. 

Das Thema fiir den Kreuzgang und den Kapitelsaal war Christus und sein Marter- 
tod als Kernpunkt des christlichen Dogmas, dazu heilige Ordensbriider und andere Be- 
kenner des Glaubens. Als Schmuck der Zellen aber wahite man Szenen aus Christi und 
Maria Leben; die Reihenfolge hier entspricht nicht dem Ablauf ihres Geschehens. Die 
Kreuzigung ist oftmals wiederholt, doch nie getreu kopiert, vielmehr durch Stimmung 
und Assistenzfiguren mannigfaltig variiert. Haufig sind in die heiligen Szenen betende 
Ordensbriider eingefiigt, S. Dominicus, S. Petrus Martyr, S. Thomas von Aquino; seltener 
der Stifter des Bruderordens, der heilige Franz. Die Reminiszenzen an toskanische Land- 
schaft treten hier zuriick, aber die einfachen Motive der Renaissancearchitektur, besonders 
zierliche Sdulenhallen, die dem Kreuzgang S. Marcos 4hnlich sind, beschéftigen des 
Kiinstlers Phantasie. Auf jeden Fall ist hier viel weniger als in den Tafelbildern von 
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jenem Beiwerk angebracht, das Stimmung und Ortlichkeit charakterisieren hilft. Aus- 
nahmen sind allein Christus als Gartner, die Versuchung in der Wiiste und das Gebet 
im Park Gethsemane: Das Noli me tangere spricht der Herr in einem schénen umhegten 
Garten (S. 121), der links das offene Felsengrab sehen la8t; der Rhythmus des Wandelns 
hier sowie die feine Formensprache verraten des Meisters eigene Hand. Die Versuchung 
Christi (S. 139), sowie sein einsames Gebet ist durch den spiteren Einbau eines Fensters 
zum grofen Teil zerstért, aber es blieb das hiigelumsdumte, lichte FluStal erhalten, das 
weniger an eine Wiiste denken aft als an die Episode, wo der Teufel von einem hohen 
Berge aus die Herrlichkeit der Welt dem Heiland zeigt. Endlich ist im Gebet am Olberg 
vorn Schatten, wo die Jiinger in Schlaf gesunken sind (S. 140) (die wachenden Frauen Martha 
und Maria im einsamen Gemach sind ihnen gegeniibergestellt), aber im Garten selbst, 
wo Christus kniet, schimmert der Mond zwischen den Baumen. Auch in dem Fresko 
vom Abendmahl (S. 141), bei dem ein Schiiler (Zanobi Strozzi?) geholfen hat, lassen die 
kleinen Durchblicke auf den Hof die Mondnacht sehen. Feine Lichtbeobachtung verrat : 
auch die grofe Verkiindigung im ersten Korridor (S. 116). So schlicht das Motiv, die 
weite Halle mit ihren schlanken Saulen und mit dem Blick ins Freie ist, der Kontrast zu 
dem dunkeln Gemach und seiner hellen Fensterrahmung hat anmutvollen Reiz. 

Aber der kiinstlerische Wert all dieser Fresken ist durch die Betrachtung von 
Details nicht zu verstehen. Er liegt vielmehr auch hier in erster Linie in der Komposition 
und in der Auffassung der Szene, daneben in der schlichten Farbenharmonie. Denn, 
anders als in der Kreuzabnahme von S. Trinita und dem Altar der Linaiuoli, ist jede 
grelle Wirkung hier vermieden, und ebenso niichterne Farblosigkeit. Die Kompo- 
sition ist stets vollkommen klar und hat fast immer jenen edlen Rhythmus, das Erb- 
teil der Gotik, bewahrt, selbst da, wo die gotische Schwingung in den Gestalten auf- 
gegeben ist. Dem Wohlklang von Farben und Linien entspricht die Schilderung des 
Vorgangs; sie meidet den Affekt beim Heiligsten, nur bei den Assistenzfiguren wird er 
zur Anschauung gebracht. Das Leiden des Gekreuzigten ist niemals realistisch ausge- 
deutet: starker betont ist Marias Schmerz und die Klage der Jiinger. Zur Leidenschaft 
aber wird das Gebet des heiligen Ordensstifters speziell in den Zellen am dritten Kor- 
tidor. Hier kehrt dasselbe Thema immer wieder, und wenn auch hochstens der Entwurf 
von Fra Giovanni stammt, die reiche Differenzierung desselben Themas lehrt eine wich- 
tige Seite dieser ménchischen Kunst erkennen, ihren engen Zusammenhang mit der 
spatmittelalterlichen Mystik. Hier ist das Gebet einmal ein stilles Meditieren, dort ist’s 
ein briinstiges Rufen zum Herrn; hier wird das leidenschaftliche Erleben seines Leidens zur 
Selbstkasteiung: Dominikus tut das Gewand von sich und greift zur GeiBel (S. 136); hier 
warf ihn die Gewalt des Schmerzes auf den Boden, die Arme ausgebreitet liegt er da 
wie der Schatten des Kreuzes. Von grofer Wirkung sind bei anderen Interpretationen die 
starren Arme des Knienden im strengen Profil; die Geste scheint die Kraft des briinstigen 
Emporsehens zu steigern. — Und solche Suggestion der Linie ist auch in anderen 
Schilderungen. Wie sich die dreieckigen Flachen der Kreuzgew6lbe in dem Verkiin- 
digungsbild der dritten Zelle (S. 123—125) zueinanderneigen, so wendet sich die betende 
Madonna, die unter ihnen kniet, dem Himmelsboten zu. Ohne irdische Schwere erscheint 
ihr zarter K6rper wie eine Blume, die ohne eigenes Wollen der Sonne entgegenbliiht. Im 
groBen Fresko des Korridors ist die Auslegung anders. Maria (S. 116) ist wissender ge- 
worden und erscheint weltlicher, wie auch ihre Umwelt. Doch gelang auch hier der Ein- 
druck des Wunderbaren, die Ahnung vom gottlichen Geheimnis; und die Zusammen- 
ordnung der zwei Gestalten mit der Architektur ist auch hier vollkommen schén. Alle 
friiheren Verkiindigungsbilder des Frate erscheinen wie eine Vorbereitung zu diesen beiden. 
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Unter den anderen Fresken am ersten Korridor sind die Verklarung auf dem Berge 
Tabor, Christi Verspottung, die heiligen Frauen am Grabe und endlich die Marienkrénung 
besonderen Studiums wert. Die harmonische Schénheit der Linienfiihrung wie die Zart- 
heit der einzelnen Formen beweisen hier des Meisters Werk im engsten Sinn. In der 
Verklarung (S. 127) ist das Visionare nicht so sehr durch den lichten Nimbus wie durch 
das Uberragende der miachtigen Heilandsgestalt neben den kleinen und gebiickten 
Jiingern und Propheten aus- 
gedriickt. Die Arme, die sich 
in dieWolkenrecken, gemahnen 
an Diirers Konzeption vom 
thronenden Gott zwischen den 
Leuchtern. Das Unaufhaltsame, 
das dieser scheinbar ruhigen 
Geste innewohnt, ist ihre 
GréBe. — Ungemein schlicht 
wirkt das Bild der benachbar- 
ten Zelle ; das Leiden des Herrn 
ist hier nur angedeutet durch 
Attribute; der Klage der Mutter 
(S. 128, 130 u. 131) ist die Me- 
ditation des heiligen Dominikus 
gegeniibergestellt. Wie hier, 
bestimmen auch im Osterbild 
sanfte Rhythmen die Stimmung. 

Die Krénung Maria (S.132 
u. 133) hat der Frate — wie 
einst beim goldgrundigen Bild 
aus S. Maria Nuova (S. 26) — 
in himmlische Sphdaren verlegt; 
doch sind sie hier viel schlich- 
ter und gleichsam in starkerem 
Realismus, als Wolkenwelt ge- 
schildert; statt der heiteren 
Farbenbuntheit sind hier nur 
zatte, beinahe neutrale Téne 
gewahlt. Die weiflichen Ge- 
wander von Mutter und Sohn 
irustibeds stehen vor gelblichem Grund; 
Zeichnung in der Albertina in Wien die braunenund blaulichgrauen 
Kutten deradorierendenMonche 
steigern als dunkle Folie die himmlische Helligkeit. Die Linienharmonie des Ganzen 
und die Schénheit der Geste — speziell Maria Verneigen vor dem Sohn — heben 
dies Fresko iiber viele Arbeiten Angelicos hinaus. 

Die Malereien am anderen Korridor wirken profaner. Das zeigte schon das 
grofie Fresko der Verkiindigung (S. 116) im Korridor selbst im Vergleich mit der 
schlichteren Schilderung der dritten Zelle (S. 123). Es offenbart sich auch in der 
Bergpredigt, der Gefangennahme und dem Abendmahl (S. 138 u. 141), am meisten 
in der Anbetung der K6nige. Dies figurenreichste Bild des Dormitoriums (S. 148) 
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schmiickt jene grofBe Zelle, die Cosimo Medici, der Génner von S. Marco, gelegentlich 
-bewohnt hat. 

Es geht nicht an, solchen Wandel des Stils einzig aus der gesteigerten Mithilfe der 
jiingeren Genossen zu erklaren — man hat im besondern Zanobi Strozzi als solchen nam- 
haft gemacht —; es bereitet sich vielmehr des Meisters Spiitstil vor, der in den Fresken 
Roms sich noch entfalten sollte. Jedoch die Ausfiihrung durch Schiiler ist schuld, da8 
viele Formen nicht jene reine Schénheit haben wie etwa die Bilder der Verspottung 
Christi und der Verkiindigung. Die realistischen Details, wie Petri Geste, der den Knecht 
Malchus schlagt (S. 138), Longinus (S. 142), der des Herrn Seite 6ffnet, und die fest 
schlafenden Jiinger am Olberg (S. 140) steigern durch den Kontrast die stille Gottlich- 
keit des Heilands, und die Annagelung ans Kreuz ist, so genau sie auch geschildert 
wurde, doch keine herbe Marterszene. In der Anbetung der Kénige ist die Madonna 
typisch gebildet, die Kénige (S. 143), mehr noch ihr Gefolge, aber sehr realistisch diffe- 
renziert. Bemerkenswert sind hier die Orienttrachten wie auch der Himmelsglobus, den 
einer von den Dienern tragt. Vasaris Nachricht, da8 die heute zerstérten Fresken im 
Vatikan Portrdéts von Zeitgenossen enthielten, klingt sehr wahrscheinlich angesichts 
dieser Schilderung des k6niglichen Zugs. 

Die Aufgaben, die Fra Giovanni im Kreuzgang und Kapitelsaal zu lésen hatte, 
waren anders und schwerer als die im oberen Geschof des Klosters. Wie in den weif- 
getiinchten Zellen jeweilig nur ein Bild die Mauern deckt, so war der Kreuzgang zu 
des Frate Zeiten auch nur mit wenigen Fresken geschmiickt und die Hauptmasse der 
weifen Mauer leer. Einzig die spitzen Tiirliinetten, unter denen man zu dem Kapitel- 
saal, zur Kirche und zum Studiensaal gelangt, erhielten als die Mahnung zu Gehorsam 
und Schweigen und zur Versenkung in die Glaubenslehre Bildnisse der drei gréften 
Ordensbriider: Dominikus, Petrus Martyr und Thomas von Aquino (S. 105 u. 106). Uber dem 
Eingang zum Refektorium, wo taglich ein De Profundis fiir die verstorbenen Wohltater 
gebetet wurde, ragt Christi Leidensfigur aus dem Sarg empor, eine Komposition von 
edlem Rhythmus; und gleiche Schénheit hat der Tiirschmuck der Fremdenherberge: 
Christus als Pilger (S. 107 u. 108), der gastlich empfangen wird von zwei Dominikanern. Wie 
scheinbar einfach und natiirlich ordnet sich hier die Gruppe ins spitze Feld; fast primi- 
tiv sind die Formen gegeben; doch Ausdruck und Komposition sind vollkommen in 
ihrer Art. Das gr6Bere Fresko dem Eingang von der Strafe gegeniiber schildert den 
Kruzifix und S. Domenico (S. 103 u. 104), der betend am Kreuzesstamme kniet, als Szene 
andachtsvoller, stiller Trauer, wie sie auch attischen Grabreliefs eigen ist. Das inbriinstige 
Mitleiden des mittelalterlichen Glaubenshelden sollte nur in der Einsamkeit der einzelnen 
Zelle zum Ausdruck kommen. 

Auch in dem vielfigurigen Kreuzigungsfresko im Kapitelsaal ist sanfte Klage als 
Grundton gewdhlt; sie ist in zwanzig Trauernden differenziert (S. 109—114); aber die Skala 
des hier Méglichen war klein, und so erscheint der Ausdruck bei manchen etwas matt; 
nur einzelne, wie etwa S. Domenico oder der weinende Jiingling links wirken noch auf 
uns Heutige stark und unmittelbar. Jedoch bei einem umfangreichen Wandbild bestimmt 
die Geste einzelner Figuren nicht den Gesamteindruck. Entscheidend ist auch hier die 
monumentale Komposition, die Anordnung der Kruzifixe in dem oberen Rund und die 
Gruppierung der Bekenner, die schlicht und klar und dazu von einem Wohllaut ist, der 
sich schwer definieren 14ft. 

Neben den Fresken fiir das Kloster hat Fra Angelico etwa um 1440 die Tafel fiir 
den Hochaltar (S. 144) der — auch erneuerten — Ordenskirche gemalt. Die thronende 
Madonna ist von adorierenden Engeln umdrangt, weiter aufien stehen und knien 


XXXI 


Heilige; am Boden breitet sich ein orientalischer Tierteppich aus. Ein Seidenvorhang 
gleicher Herkunft dient als Begrenzung des heiligen Bezirks gegen den waldigen 
Hintergrund. Unter schattigen Baumen gleitet der Blick zu fernen Higeln hin, viel- 
leicht ist's eine Reminiszenz an den Trasimenischen See; auf jeden Fall ein Motiv 
voll von diskreter Schénheit, das vor dem Frate wohl kein anderer gesehen und ge- 
malt hat. — Die Madonna ist im Typus dem Liinettenfresko in Cortona 4hnlich, breiter 
und kriftiger ist die Gestalt gebildet als noch in den Altaren fiir Umbrien. Sehr tiber- 
zeugend ist auch die Illusion des Raumlichen; man vergleiche einmal die Engelgruppe mit 
der in S.Domenico (S.4u.5). Freilich, so hoch hier der historisch Denkende Zeichnung 
und Auffassung bewundert, der nur Farben GenieBende ist vor dem Original enttéuscht — 
durch den heutigen Zustand der Tafel. Sie ist zwar nicht, wie viele von Fra Giovannis 
anderen Werken, iibermalt und daher in der Zeichnung gut erhalten, aber die oberen 
Lasuren sind abgerieben, das Ganze ist verschmutzt; der farbige Eindruck ist ein triibes 
Braun. Den Bildern der Predella (S. 145—148) erging es etwas besser, doch sind 
sie heute weit verstreut, in Miinchen und Florenz, Dublin, New York und in Paris. 

Anders als bei den Fresken dieser Jahre hat Fra Giovanni im Madonnenbild und 
ihrer Predella — sie schildert die Cosmas- und Damian-Legende — viel Beiwerk ein- 
gefiigt, in der Landschaft wie auch beim Interieur. Nur an die Krankenheilung in einem 
Zimmer jener Tage, an den Blick ins toskanische Hiigelland beim Martyrium des 
Heiligen, im Louvre, und an den schmalen, so reizvollen Durchblick auf eine Berg- 
stadt (Cortona?) im Gerichtsbild in Miinchen sei hier erinnert. Die Perserteppiche, die 
vordem auf florentinischen Bildern nicht zu finden sind, hat man mit dem Besuch der 
byzantinischen Gelehrten 
auf dem Unionskonzil von 
1438inVerbindung gebracht. 
— Es sind hier nicht nur 
einzelne Motive in ihrem 
malerischen Reizzum ersten- 
mal. gesehen. Wichtiger ist 
die grofziigige Formen- 
sprache und kraftvolle Mo- 
dellierung. Frei im Raum 
stehend ordnen sich hier die 
Heiligen um den Madonnen- 
thron, und als dunkle Masse 
hebt sich das Laub der 
Baume von den zarten Tonen 
des Hintergrundes und von 
den bunteren Farben weiter 
vorn. 

Als Arbeiten des Frate 
fiir sein Kloster hat man vor- 
dem auch eine Anzahl Minia- 
turen — heute in S. Marco 
und der Laurenziana — an- 
gesehen. Hat doch die pre- 

Fra Angelico: S. Lorenzo (?) zidse Formensprache und 
Silberstiftzeichnung in Windsor Castle reiche zierliche Vergoldung 


XXXII 


der kleinen Bilder und Reliquiare die Annahme entstehen Iassen, er ware zuerst Buchmaler 

.gewesen und Benedetto, sein Bruder, hatte ihn diese Kunst gelehrt. Doch diirfte dieser 
nur Schreiber, nicht bildender Kiinstler gewesen sein. Vasari erwahnt zwar Miniaturen 
Angelicos, doch von den uns erhaltenen Manuskripten enthalt nicht eines sichere, eigen- 
handige Illustrationen von seiner Hand. Etliche, die man friiher Fra Benedetto zuschrieb, 
sind jetzt als Werke von Zanobi Strozzi erkannt. Er ist auch bei den Fresken von S. Marco 
als Fra Angelicos Gehilfe vielfach tatig gewesen. Auf jeden Fall wurde die Tatigkeit des 
Meisters unterbrochen, ehe die Ausmalung des Klosters vollendet war; ein neues Milieu 
sollte dem beinahe Sechzigjahrigen den letzten Aufstieg seiner Kunst gewihren. 
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Papst Eugen IV., der die langste Zeit seiner achtjahrigen Abwesenheit von Rom 
in S. Maria Novella in Florenz verlebt und ohne Zweifel hier die Malereien des Do- 
minikaners gesehen hatte, berief ihn an seinen Hof; und als er bald danach im 
Februar 1447 starb, nahm ihn der Nachfolger Nikolaus V. unverziiglich in seinen Dienst. 
Er kannte Fra Giovanni schon von S. Marco her, wo er — der junge Humanist Tommaso 
Parentucelli aus Sarzana — die Bibliothek Niccold Niccolis zu ordnen hatte, auch sie 
ein kostbares Geschenk Cosimo Medicis an den gelehrten Orden. — Den Sommer 1447 
verbrachte Fra Angelico fern von Rom, ein Auftrag rief ihn nach Orvieto. Zu Ende des 
Jahres 1449 kam er noch einmal nach Florenz, vielmehr zum Prior berufen, nach S. Dome- 
nico. Sein Bruder Benedetto, der geschickte Schreiber heiliger Biicher, hatte dies Amt 
1445 bis 1448 bekleidet. Zu héherem Range war sein Klostergenosse Antonino gekommen, 
er war der Bischof von Florenz und der Generalvikar der reformierten Dominikaner in 
Italien. — In der Kunst begann sich damals eine ganz andere Str6mung durchzusetzen. 
Der fréhliche Karmeliter Filippo Lippi, als Mensch und Monch Angelicos vollkommenes 
Widerspiel, hatte bereits die groBte Krénung Maria fiir S. Ambrogio und das liebliche 
Waldbild mit der Verehrung des Neugeborenen fiir den Palazzo Medici (heute in Berlin) 
gemalt. — Neben dem alt gewordenen Donatello trat Luca della Robbia mit seinen heiteren 
Glasuren mehr in den Vordergrund, und eine neue, andere Generation der Plastiker, 
die Desiderio und Antonio Rossellino, schenkten Florenz die ersten ihrer anmutigen 
Marmorwerke. Doch war des greisen Malers Ruf fest begriindet. Die Domopera von 
Prato bat ihn — freilich vergeblich —, die Kapelle des Heiligen Geistes auszumalen. 

Nach Ablauf seines Priorats um 1452/53 kehrte Angelico zum letztenmal zur Ewigen 
Stadt zuriick; drei Jahre sp&ter ist er hier, am 18. Marz 1455, gestorben. . 

Im Vatikan hat Fra Giovanni zwei Kapellen ausgemalt; zuerst eine dem heiligen 
Sakrament geweihte, sie wurde schon nach etwa hundert Jahren zerstért, als Paul III. 
an ihrer Stelle die prachtvolle Scala Regia erbaute. Damals hat sich der Humanist und 
Sammler Paolo Giovio Kopien fiir sein ,Museum“ fertigen lassen; auch sie sind nicht 
erhalten. Auf uns kam nur eine kurze Inhaltsangabe: Szenen aus Christi Leben und 
die Notiz, der Frate habe hier den Papst, den deutschen Kaiser Friedrich III., S. Antonino, 
Ferdinand von Aragonien und andere Manner seiner Zeit in Bildnissen verewigt. Die 
Nachricht ist fast immer bezweifelt worden, aber die letzten Fresken in Florenz wie 
auch die spdteren in Rom scheinen vielmehr sie zu bestatigen. 

Die Cappella del Sacramento lag im Erdgeschofi des Vatikans nahe S. Peter; die 
Kapelle Papst Nikolaus’ V.— man nennt sie auch sein Studio — befindet sich im zweiten 
Stockwerk des Palastes, dem Konstantinsaal und Raffaels Loggien benachbart; ein 
_ kleiner rechteckiger Raum mit einem Kreuzgew6lbe. — Das lichtspendende Fenster liegt 
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an der einen Schmal- 
wand iiber dem Altar, 
der einstens auch als 
Schmuck ein Bild des 
Fra Angelico getragen 
haben soll; ein breites 
Fenster an der linken 
Seitenwand, nahe dem 
Erdboden,gestattete der 
Schweizergarde, im Ne- 
bensaal die Messe mit- 
zuhoren. Die prunkvolle 
Paneelmalerei von etwa 
gleicher Héhe stammt 
héchstwahrscheinlich 

aus der Zeit der ersten 
Restauration (um 1585). 
Seitdem wurden die 
Fresken noch mehrmals 
wiederhergestellt, zu- 
letzt seit 1924. — Am 
meisten haben die Bil- 
der zundchst der Altar- 
wand durch Feuchtig- 
keit gelitten. — Von 
ihnen ist nicht allzuviel 
zu sehen. — Die Namen 
von Angelicos Gehilfen bei diesem Werk sind durch Urkunden iiberliefert. Aber sie 
diirften nur Nebensachliches an den Fresken gemalt haben, bis auf einen von ihnen, 
Benozzo Gozzoli. Er ward durch viel héhere Bezahlung ausgezeichnet und hat auch 
durch eigene Arbeiten seinen Namen sp&ter beriihmt gemacht. 

Nur aus den Jahren 1447 bis 1449 sind Zahlungen aus der Kasse des Vatikans 
an Fra Angelico und seine Werkstatt durch Urkunden beglaubigt. Aber es geht nicht 
an, aus diesem Grunde die Ausmalung des Raumes einzig in diese Jahre zu datieren. 
Vielmehr es ist ein Unterschied im Stil zwischen den Stephanus- und den Laurentius- 
fresken (S. 204—227), der sich nicht nur aus der gesteigerten Mitarbeit der Gehilfen, 
sondern ebenso durch die langere Pause wahrend des Priorats in Fiesole erklart. Auf jeden 
Fall hat Fra Angelico im Sommer 1447 noch einen gréferen Auftrag iibernommen, die 
Fresken der Madonnenkapelle im Orvietaner Dom. Er versprach, alljahrlich wahrend 
der Sommermonate, wo rémische Hitze die Arbeit unméglich machte, und in dem tief- 
gelegenen Dominikanerkloster beim Pantheon kein giinstiges Wohnen war, in der Berg- 
stadt zu sein. Der Kontrakt wurde im Juni unterzeichnet, im September waren bereits 
zwei Dreiecksfelder des mittelalterlichen Kreuzgewélbes (S. 165—169) bemalt. Indessen 
nahm der Frate diese Arbeit nicht wieder auf. Urkunden besagen, da8 der beriihmten 
Wallfahrtskirche im nachsten Jahr das Geld zur Fortfiihrung gefehlt habe; und 1449 
léste der Meister — an die Weiterarbeit gemahnt — den Vertrag. Vielleicht fiirchtete der 
Zweiundsechzigjahrige das Malen an der Decke der sehr hohen, weitraumigen Kapelle 
das Studio Niccolds V. ist sehr viel kleiner und niedriger —; Mignetto, sein Gehilfe 
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war ja durch einen Sturz von dem hohen Geriist verungliickt. Oder die 1449 erfolgte 
Berufung als Prior des Fiesolaner Klosters war der Anlag. Gozzoli erbot sich, das 
Werk des Meisters zu vollenden, doch Schlugen das die Orvietaner aus. Erst fiinfzig 
Jahre spater hat der Umbrer Luca Signorelli den Raum mit seinen gewaltigen Kon- 
zeptionen erfiillt. 

Das Thema hie: Die letzten Dinge, und Fra Giovanni hat im breiteren Feld des 
gotischen Gewdlbes den Weltenrichter zwischen Engeln, in dem benachbarten spitzen 
Dreieck den Chor der Propheten gemalt. Die Form der Bildfelder verlangte hier die 
denkbar einfachste Komposition: aber die breite Malweise, mehr noch die lockere 
Gruppierung der Propheten und der anbetenden Engel sowie die kraftvolle Geste des 
thronenden Heilands verraten die meisterliche Freiheit, das hohe Kénnen Fra Angelicos. 

Er ist auch hier der fromme Interpret von iiberirdischen Ereignissen; geschmack- 
voll, still und ohne aufdringliche Dramatik. Aber Gesamterscheinung und Charakteri- 
sierung der einzelnen Gestalten sind grofartiger und iiberzeugender als in 4lteren Werken, . 
wie etwa dem Kreuzigungsfresko im Florentiner Kapitelsaal. Der Ménch war seiner 
Auffassung treu geblieben, aber er hatte sich nunmehr in langer, stiller Arbeit die Er- 
rungenschaften der Renaissance zu eigen gemacht. 

Noch ein anderes Weltgericht entstand um 1450, das prachtvolle Gemdlde im 
Kaiser-Friedrich-Museum zu Berlin. Unter den Auferstandenen, die von zarten Engeln 
emporgeleitet werden, und unter den Seligen zu Seiten des géttlichen Thrones sind 
viele Dominikaner. Das hat zur Annahme verleitet, der Ménch habe dies Bild fiir den 
Hauptaltar von S. Maria sopra Minerva gemalt, jenem Dominikanerkloster zum Geschenk, 
in dem er in Rom mehrere Jahre gewohnt hat. Doch spricht der bescheidene Umfang 
entschieden dagegen und ebenso die kleinfigurige Komposition, die in der weiten 
gotischen Halle nicht zur Wirkung gekommen ware (S. 153—162). In einer Nebenkapelle 
der Kirche kénnte der Altar wohl gestanden haben; denn ware es urspriinglich im Vatikan, 
etwa in der Kapelle Nikolaus V. gewesen, hatte sich Pius V. 1567 keine Kopie durch 
Barthel Spranger anfertigen lassen. Auch spricht Vasari von einer jetzt verschollenen 
Kreuzabnahme in der Cappella Niccolina. Heute ist diese Nachbildung (S. 155) in der 
Turiner Galerie. Und wenn sie auch in Einzelheiten den Stil des spaten Cinquecento 
hat — die Hille ist ziemlich frei kopiert —, so zeigt sie doch die Anderungen, welche 
das kleine Meisterwerk seitdem erduldet hat. Denn vielleicht ward es erst spater 
zum Triptychon zerschnitten, und dabei fielen schmale Streifen aus; auch an den Aufen- 
randern fehlen solche. Vermutlich wurden sie ladiert, als man die Tafel mit einer moder- 
neren (Barock-?) Fassung versah. Sonst ist die Malerei sehr gut erhalten und dieses 
Bild eines der schénsten aus Fra Giovannis sp4tester Bliitezeit. 

Zum letzten Male kehrte hier der Maler zur zierlichen Goldgrundmalerei der 
Fiesolaner Zeit zuriick; zum letzten Male gab er die Himmelsglorie in gotischem Linien- 
thythmus und den Engelreigen auf blumiger Wiese, den keiner vor und nach ihm so 
holdselig geschildert hat. Aber die Komposition ist hier viel reicher als etwa in der 
Krénung Maria oder dem Weltgericht in Florenz; die Gruppen wie auch die Einzel- 
figuren sind frei und natiirlich bewegt, und keine Unterbrechung erfahrt die Illusion 
auf ihrem Weg vom irdischen Vorn zur himmlischen Ferne. Endlich sind auch die 
Heiligen, die Christi Thron umgeben, so mannigfaltig in den Typen wie die Propheten 
im Orvietaner Dom. Uber die Hdllenszene pflegt man bei Fra Giovannis Weltgerichten 
mit einer Entschuldigung der kindlichen Auffassung hinwegzugehen. Man sollte statt 
dessen vergleichen, was der Maler aus dem traditionellen Stoff im einzelnen gemacht 
hat. In dem viel dlteren Weltgericht aus S. Maria degli Angeli (S. 30) ist das Inferno und 
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seine Kliifte dem trecentistischen in S. Maria Novella und im Pisaner Camposanto 
ahnlich; und beim Berliner Bild hat er dies Schema beibehalten, aber verschiedenartiger 
sind die einzelnen Siinder gegeben; und sehr viel starker ist die Illusion des Leidens, 
der krampfhalten, behinderten Bewegung ausgedriickt. Ja diese pathetische und zu- 
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gleich merkwiirdig naturali- 
stische Beschreibung géttlichen 
Strafgerichts geht tiber das bei 
Fra Angelico gewohnte so weit 
hinaus, da® man versucht sein 
k6nnte, an die Mitarbeit eines 
jiingeren Gehilfen zu glauben. 

Sicher ist dies bei einer 
wenig jiingeren Teufelsszene 
der Fall, beim Weltgericht an 
den Sportelli, jenen Tiirfiil- 
lungen mit fiinfunddreifig Bil- 
dern aus der christlichen Heils- 
geschichte (S. 182—201), die 
der Prior Fra Angelico fiir die 
Silberschranke der S.S. Annun- 
ziata, der reichsten Kirche in 
Florenz, 1448 oder 1450 gemalt 
hat. 

Niemals vorher hater des 
Heilands Leben so ausfiihrlich 
erzdhlen diirfen, und manche 
andere Episode tritt hier neben 
die diisteren Szenen der Pas- 
sion, die in den Zellen von 
S. Marco so vielfach wieder- 
holt sind. Wie in den Armen- 
bibeln des Mittelalters, sind 
hier den einzelnen Schilde- 
rungen Spriiche der Bibel bei- 
gefiigt: die Prophetien des Alten 
Testaments und Verse des Evan- 
geliums als Zeugnis fiir die 
Erfiillung. Die Komposition 
geht in den meisten Fallen auf 
Fra Giovanni selbst zuriick, die 
Ausfiihrung ist sehr verschie- 
den; zum Teil in einer fliich- 


tigen, ganz lockeren Technik, bei der Schatten und Licht mit diinnen Farben sicher und 
klar gegeben sind, zum Teil schlieSt sie sich mehr der dlteren, feinmodellierenden Mal- 
weise an. Das Beiwerk ist viel fliichtiger behandelt als in den etwa gleichgrofen Pre- 
dellen friiherer Jahre, so da mitunter der Eindruck der Improvisation entsteht. Be- 
deutungsvoll ist hier auch die reiche Ausgestaltung mancher Szene gegeniiber dlteren 
Verbildlichungen; und dazu kommen mancherlei neue Beobachtungen der Umwelt. Ja, 
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es scheint, daf das einfallende Licht und der dimmernde Schatten im Innenraum wie in der 
Landschaft hier feiner gesehen sind als je zuvor. Vielfach sind solche Entdeckungen der Welt 
der Schilderung der Szene dienstbar gemacht: sie betonen die Stimmung, die der Vorgang 
in uns erweckt. Selbst da geschieht’s mitunter, wo die Mache nicht ganz den Intentionen 
und dem Kénnen des konzipierenden Meisters entspricht. Die Ausfiihrung ist neuerdings 
Zanobi Strozzi und Baldovinetti zugeschrieben ; auch ware Pesellinos Mithilfe hier sehr mog- 
lich. — Wie ausdrucksvoll ist die Verkiindigung mit der symmetrischen Raumanlage, den 
groBen Zypressen und dem Durchblick auf einen Robbia-Altar; die Geburt mit dem 
wunderbaren Glanz um den neugeborenen Knaben und um den Stern tiber der Hite, 
den adorierende Engel umschweben, wahrend die nahen Berge ringsum im Dunkel 
sind. — Interessant sind auch Raum und Beleuchtungsmotiv bei der Darstellung Christi 
im Tempel und bei der Beschneidung; dort eine reiche Kirchenarchitektur, hier der 
Blick vom dunkeln Vorraum in einen lichten gotischen Chor. — Bei der Flucht nach 
Agypten, die auch in dem Figiirlichen voll zarter Schonheit ist, liegt Abendddmmerung 
auf den Bergen und auf dem engen Pfad. Und deutlicher noch ist die beginnende 
Nacht im Gebet am Olberg veranschaulicht worden. Fast gespenstig schimmern hier 
bliihende Baume aus dem Dunkel, in dem auch die Figuren nur gerade angedeutete sind. 
Zeichnung und Malerei sind freilich hier sehr fliichtig, fast stérend wirkt das bei der 
Hauptfigur. — Das Leiden Christi ist auch hier nicht allzu realistisch interpretiert, die 
weltliche Auffassung kommt, wie im Kloster von S. Marco, einzig in Episoden und 
Nebenfiguren ans Licht. Der rémische Hauptmann, welcher die Kreuztragung zu iiber- 
wachen hat, sieht wie ein quattrocentistischer Condottiere aus; sehr energisch weist 
sein Kriegsknecht die nahenden Marien fort. — Drastisch ist auch des Petrus Uberfall 
auf den Knecht Malchus, und leidenschaftlich ist der Kindermord erzahlt. Von jeher 
barg ja dies Motiv in sich die Aufforderung zu einer affektvollen Schilderung, und 
Gleiches gilt fiir das Jiingste Gericht. — Unter den Bildern des Sportelli nimmt einzig 
diese Szene zwei Felder ein, so wichtig war sie den Bestellern und dem Maler. Die 
Seitenbilder mit dem Himmelsreigen und den hdllischen Kliiften sind hier fortgelassen. 
So wird das Interesse konzentriert auf das Gericht. Kraftvoll ist die Geste des Richters 
gestaltet, dramatisch die Gegeniiberstellung der Auserwahlten und Verdammten; hier 
stille, glaubige Adoration, dort harter Kampf zwischen Teufeln und Siindern; freilich 
unter diesen sind Gestalten so voll Lebenskraft, und ihre Gesten sind von so starkem 
Ausdruck, da man an friihe Cinquecentokunst erinnert wird. Hier hat ein Jiingerer die 
Skizze des Meisters in einen anderen Stil iibersetzt. 

Von anderer Stimmung ist ein monumentales Werk aus diesen Jahren, das Altarbild 
fiirs Franziskanerkloster al Bosco im Mugello (S. 172—176). Wahrscheinlich war’s ein 
Auftrag der Mediceer, den Fra Angelico gern iibernahm, da die beiden Ménchsorden 
enge Beziehungen zueinander hatten. Zudem lag Cosimos Villa von Cafaggiolo der 
Franziskanersiedlung nahe. — Wieder das alte Thema der Madonna, die zwischen an- 
betenden Engeln und Heiligen thront, als Abschlu8 nach hinten aber diesmal Architektur 
in den voll ausgebildeten Formen der Renaissance; und weiter oben dichte Baume vor 
blauem Himmel. Die Madonna vom Typ der von Perugia, doch etwas voller und irdischer, 
das Kind ganz nackt, von kraftigen Formen, sehr intim ist die anschmiegende Bewegung 
interpretiert; die Heiligen endlich sind, obwohl vornehme Wiirde allen eigen ist, aus- 
drucksvoll und verschiedenartig charakterisiert; sie stehen fest auf ihren Fiifen, und 
ihre Erscheinung ist sehr kérperhaft. 

Ein Riickblick zum Altar der Linaiuoli zeigt, welchen Aufstieg des Frate Kunst 
in diesen letzten zwanzig Jahren gewann. Der Madonna aus Bosco ai Frati stehen 
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die Fresken Fra Angelicos im Vatikan sehr nahe. Ja, man darf aus dem Stil des Altar- 
bildes folgern, da8 jene vom Meister vor der Reise nach Florenz begonnen, nach 
seiner Riickkunft dann vollendet sind. — Die Evangelisten an der Decke (S. 204 u. 
205), bei der die Arbeit selbstverstindlich begann, gehéren zeitlich und formal zu der 
Prophetengruppe im Orvietaner Dom. Sehr bald nach ihnen sind die Heiligen in den 
oberen Ecken (S. 206—209) sowie die Stephanus-Legende (S. 210—217) gemalt; sie hat 
noch mehr Zusammenhang mit dlterer Kunst als die Laurentius-Fresken; besonders die 
Gefangennahme und Steinigung des ersten Martyrers. Die Aurelianische Stadtmauer 
Roms mit ihrem inneren Laufgang und den Tiirmen ist hier fast treu verbildlicht 
worden, daneben geht der Blick in bergiges Land. Die Szenen selbst sind durchsichtig 
und sehr klar komponiert, sehr deutlich in der Geste und doch von jenem weichen 
Rhythmus, der stets als Fra Giovannis spezielle Eigenart erscheint. Unter den Zu- 
schauern bei dem Martyrium mégen zwei oder drei Portrite von Zeitgenossen sein. 
Eingeengter ist die Szene vor dem Richter; aber wie eine Fortentwicklung der Predigt- 
schilderungen erscheint das benachbarte Bild. Héchst eindrucksvoll ist hier die Gegen- 
iiberstellung des Priesters und der lauschenden Gemeinde; die Frauen sind weniger 
differenziert; die Mithilfe Benozzo Gozzolis in Einzelheiten wird anzunehmen sein. 
Ein Gleiches gilt auch fiir die ersten Szenen der Stephanus-Folge: Er spendet Almosen 
und wird zum Diakon geweiht. Hier eine Kirche, die in Aufbau und manchem 
Architekturmotiv an Brunelleschis Basiliken erinnert; und ein altchristliches Ziborium, 
vor welchem Petrus selbst die Weihe am ersten Martyrer vollzieht. Sehr gliicklich ist 
auch die Gruppierung und Petrus’ sanftes Niederbeugen zu dem knienden Diakon. 

Ebenso scheinen bei den unteren Fresken der S.-Lorenz-Legende (S. 218—227) 
die spadtesten Ereignisse: Martyrium und Verurteilung, zuerst gemalt zu sein. Freilich die 
Szene des Martyriums ist so stark iibergangen, daf von dem Stil des Frate wenig 
iibriggeblieben ist; doch um so deutlicher zeigt sich seine Eigenart im Richterbild: Der 
rémische Prafekt thront hier vor einer Wand in gutgegliederten Renaissanceformen, die 
an das Altarbild aus Bosco denken 148t, und durch die scheinbar selbstverstandliche, 
so einfache Gruppierung ist die Betonung des gefesselten Diakons vor Kriegsknechten 
und Zuschauern erreicht. Hier fehlt jeder Affekt, aber die aufrechte Haltung und das 
stille Vorsichhinschauen des Angeklagten, die Geste des Prafekten und die Marter- 
werkzeuge, die am Boden liegen, reden deutlich genug. — Geradliniger in der An- 
ordnung und scharfer in der Formensprache erscheinen die anderen Fresken dieses 
Zyklus. Sehr wirkungsvoll ist die Komposition des Almosenverteilers vor der gedffneten 
Kirchentiir und dem symmetrischen, sdulengetragenen Interieur, beinahe genrehaft die Inter- 
pretation der bettelnden Empfanger. Hier ist wieder Benozzo Gozzolis ausfiihrende Hand 
erkennbar. Sehr aufschlu®reich ist ein Vergleich mit Fra Giovannis Skizze zum Martyrer 
und zur jungen Mutter (S. 222 u. 223), wahrend der Jiingling dieser Zeichnung zum Richter- 
bild gehort (S. 226). Gozzolis Hilfe zeigt sich auch in der benachbarten Szene: der Uber- 
gabe der Kirchenschatze zur Spende an die Armen und in der Weihe zum Diakon. In 
jenem Fresko ist’s die Gestalt des Knienden sowie der Blick in den verschlossenen 
Garten, die charakteristisch fiir den alternden Meister sind. In der Weiheszene, vielmehr 
dem Auftrag, das Abendmahl zu spenden, liegt wohl sein Anteil nur in der Komposition. 
So wirkungsvoll hier die Zusammenordnung der Priestergruppen mit der Saulenarchitektur 
erscheint, und so bedeutsam iiberhaupt die so verschiedenartige Erzahlung der gleichen 
Szenen in den zwei Heiligenleben ist, die Ausfiihrung ist in dem letztgenannten Bild 
kaum noch von Fra Giovanni selbst. Die Modellierung ist hier harter und weniger 
malerisch, die Formen sind kalt und beinahe leer, besonders wenn man sie mit eigen- 
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hindigen Fresken im gleichen Raum und in S. Marco zu Florenz vergleicht. Man braucht 
nur auf die Zuschauer von S. Stephanus’ Martyrium, den Kopf des heiligen Bonaventura 
(S. 212) oder das Kruzifix im Kreuzgang von S. Marco zuriickzuschauen. Wie suggestiv 
ist dort jeglicher Strich des Pinsels, viel besser ist dort alles Stoffliche charakterisiert. 
Die Diakonenweihe S. Lorenzos ist schmaler als die anderen Bilder der beiden Zyklen. 
Die gemalten Scheinfenster, die sie flankierten, waren keine vollgiiltige Erklarung fiir 
dieses Ausma68, bis man hinter ihnen alte Fensteréffnungen entdeckte und 1913 frei- 
gelegt hat. In jedem Fensterrahmen finden sich neun vierpafahnliche Medaillons. Sieben 
enthalten Képfe von Engeln, Propheten und Aposteln auf goldenem Grund; die beiden 
anderen rosettenartige Ornamente. Das figiirliche Beiwerk ist fein in der Zeich- 
nung und von einer zarten Farbigkeit, da es zum gréften Teil dem Meister selber 
zugesprochen werden darf. Sie mégen zu seinen letzten Arbeiten in der Kapelle ge- 
héren. Denn in den Laurentius-Bildern ist zunehmende Schiilerhilfe unverkennbar. Das 
spricht fiir ein allmahliches Schwacherwerden des Achtundsechzigjahrigen, bis ihm der Tod 
den Pinsel aus den Handen nahm. Er wurde in der Klosterkirche seines Ordens, in S. Maria 
sopra Minerva, beigesetzt. So liegt er bei seinen Ordensbriidern in dem einzigen Bau der 
Gotik in der Ewigen Stadt, iiber den Triimmern eines antiken Tempels. Nahe bei seinem 
Grabstein aber ruht unter dem Hochaltar jene heilige Dominikanerin, die wie der In- 
begriff von heifer Inbrunst zum G6ttlichen erscheint, Katharina von Siena; und zwischen 
diesen beiden Grabern ragt ein Werk von Fra Giovannis groSem Landsmann, die Christus- 
statue des Michelangelo. 


* * sk 


Die Kirche hat Fra Giovanni da Fiesole selig gesprochen, die Zeitgenossen haben 
ihn Angelico, den Engelgleichen, genannt. Vasari, der selbst Kiinstler war und den 
Palazzo Vecchio mit seinen gewaltigen Aktbildern erfiillt hat, berichtet von dem Frate, 
seine Kunst sei ihm ein Gottesdienst gewesen, er habe stets gebetet, ehe er malte, und 
niemals etwas Hingesetztes korrigiert. Er teilt auch manche Ziige kindlicher Glaubigkeit 
und frommen Gehorsams von dem Dominikaner mit. All dieses sind Kiinstlerlegenden, 
die héchstwahrscheinlich nie geschehen; und doch sind sie im tieferen Sinne wahr. Le 
style c’est ’homme. Wer Fra Giovannis Werke kennt, versteht, da® sie entstehen muften. 

Er ist in einem stillen, fruchtbaren Tal erwachsen, nicht in der aufstrebenden Stadt 
Florenz; zehn Jahre hat er dann in Umbrien verlebt, der Heimat des heiligen Franz 
und jener Maler, die Morelli die Singvégel unter den italienischen Meistern nannte. 
Von ihnen hat er ebenso gelernt wie von den Kiinstlern an den Arnoufern; und viel 
mehr scheint er dem Heiligen von Assisi ahnlich als dem gestrengen Predigerménch, 
dessen Ordensgewand er trug. Er hatte wie S. Francesco den Sinn fiirs Kosmische, und 
die Schénheit der Blumen und Baume, der weiten Ebene und des schattigen Innen- 
raumes waren ihm so lebendig und offenbar wie das Gefiihlsleben der Menschen und 
die getrdumte Herrlichkeit des Himmels. . 

Als Kiinstler steht er zwischen der Gotik und der Renaissance. Von jener lernte 
er den monumentalen Stil der Wandmalerei, und mancher Moderne mag ihm die Sicher- 
heit, mit der er grofie Flachen dekorativ bezwang, im stillen neiden. Dazu hat er die 
Schénheit der gotischen Linie vervollkommnet wie keiner von seinen Zeitgenossen. 
Einzig Ghiberti hat Rhythmen von hohem Wohllaut aus den Formen des Mittelalters 
gebildet wie er. Aber dieses fiir ihn so reiche Erbe hat ihn nicht blind gemacht fiir 
die Errungenschaften der jiingeren Generation. Er iibernahm die von Brunelleschi, Ma- 
saccio und Donatello eroberten Mittel fiir eine gesteigerte Raumillusion: Perspektive, 
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Schlagschatten und eine verstarkte und zugleich verfeinerte Modellierung der Formen. 
In der Erzihlungsweise blieb er sich selbst getreu, doch ist er nach dem Vorbild jener 
Eroberer prignanter und ausdrucksvoller geworden. Immer charakteristischer bildete er 
die Typen, immer deutlicher unterscheidet er das Stoffliche, die feineren Lichteffekte 
und momentanen Stimmungen; immer plastischer bildet er die Gruppe und die einzelne 
Gestalt. Und hatte er in friihen Tafelbildern Goldgrund mit leuchtenden hellen Farben 
bevorzugt, ja sie mitunter allzu kiihn auch in grofen Altartafeln verwendet (die Floren- 
tiner waren ja fast niemals Koloristen), in spaterer Zeit fand er im Fresko mit seiner 
kiihlen Farbengebung die Anweisung fiir eine stille, monumentale Harmonie. 

Er war kein Bahnbrecher wie Donatello und Masaccio, und kleinere Talente, die 
den rapiden Neuerungen von jenen Meistern nicht zu folgen vermochten, kamen als 
Schiiler und Gehilfen zu ihm: Pesellino, der Carrandmeister, Zanobi Strozzi, Baldovinetti 
und Benozzo Gozzoli; doch hat er auch viel gréferen die Kiinstlerbahn erhellt. Fra 
Filippo Lippis Anbetung der Kénige in Richmond ist nicht denkbar ohne den Einfluf 
Fra Giovannis, und seine Marienkrénung aus S. Ambrogio hat die des Frate im Louvre 
zur Voraussetzung. Endlich, so anders der Stimmungsgehalt bei Botticelli ist, die An- 
regung fiir seine prezidse, fast mittelalterliche Linienkunst liegt in den Goldgrundbildern 
von Fra Angelico. 

Sieht man das Werk des Frate mit fliichtigen Blicken durch, so fallt die haufige 
Wiederholung der gleichen Stoffe beinahe stérend auf; hat er doch selbst manche Kom- 
positionen mit kleinen Variationen mehrmals gemalt. Bei naherem Studium iiberrascht 
ein anderes, die vielfache Gehilfenmitarbeit, gerade in Werken, die von jeher beriihmt 
gewesen sind. Doch solche Mangel erklaren sich aus den Gepflogenheiten jener Zeit 
und treffen nicht den Meister selbst. Die Héhe seines Kénnens offenbaren einzig die 
Werke, die von ihm im engsten Sinne sind, aber das ganze CEuvre lehrt seine Be- 
deutung fiir die Geschichte der Kultur; er ist der zarteste Erzaihler der christlichen 
Heilsgeschichte, der letzte und feinste Interpret jener spdtmittelalterlichen Frommigkeit, 
die briinstig dem Himmel zugewandt und doch voll Freude an der Welt, der Schépfung 
Gottes, war. 


Ghiberti: Frauengruppe 
(Vom Ostportal des Florentiner Baptisteriums) 


XLI 


FRA ANGELICOS GEMALDE 


Abkiirzungen — Abbreviations — Abréviations 


ll 


Hohe = Height = Hauteur 


H. 
B Breite = Width = Largeur 


I 


Die Mafe sind in Metern angegeben 
The measures are noted in meters 
Les mesures sont indiquées en métres 


* = vergleiche die Erlauterungen (S. 255) 
see the ,Erlauterungen“ (p. 255) 
= voyez les ,Erlauterungen“ (p. 255) 


DIE WERKE FUR FIESOLE, UMBRIEN 
UND FLORENZ 


(OHNE S. MARCO) 


THE WORKS FOR FIESOLE, /LES' CEUVRES POUR FIESOLE, 
FLORENCE AND UMBRIA FLORENCE ET L’OMBRIE 


(WITHOUT S. MARCO) (SANS SAINT MARC) 


» 


*Florenz S, Marco Auf Holz, fast lebensgro8 


Thronende Madonna mit dem Kinde 
Zwischen 1418 und 1425 
Madonna and child, enthroned La Vierge avec !’Enfant sur le trone 


Fra Angelico da Fiesole 1* 


” 


Hi; 


\ 
AK 


* Parma, Pinakothek 


Auf Holz, H. 1,01, B. 0,56 
Madonna mit den Heiligen Johannes, Dominikus, Franziskus und Paulus 
Madonna with child and saints 


Zwischen 1420 und 1430 La Vierge avec l’Enfant et des saints 


» 


Auf Pappelholz, H. 0,37, B. 0,28 


Frankfurt a. M., Staedelsches Kunstinstitut 


Madonna mit dem Kinde und Engeln 
Madonna with child and angels Zwischen 1420 und 1425 La Vierge avec l’Enfant et des anges 
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*Fiesole, San Domenico, Kirche Auf Holz 


Thronende Madonna mit Engeln und den Heiligen Dominikus, Barnabas, 
Thomas von Aquino und Petrus Martyr 
Altarpiece: Madonna (Die Predella moderne Kopie) Autel: La Vierge 
with angels and saints avec des anges et des saints 


*Fiesole, San Domenico, Kirche 


Thronende Madonna mit Engeln und Heiligen 


(Ausschnitt aus dem Altarbild auf S. 4) 
La Vierge avec des anges et des saints 


(Détail du tableau de p. 4) 


Madonna with angels and saints 
(Detail of the picture on p. 4) 
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Florenz, S. Marco 


Auf Holz, H. 0,84, B. 0,51 


Die Madonna della Stelia 


The Madonna della Stella Zwischen 1420 und 1430 La Madonna della Stella 


12 


* 


*Florenz, S. Marco 


Die Madonna della Stella 


La Madonna della Stella 


(Ausschnitt) 


The Madonna della Stella 


(Détail) 


(Detail) 
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Leningrad, Eremitage 


Auf Holz, H. 0,94, B,0,40 
Nischen-Tabernakel mit Gott-Vater und Engeln 
Tabernacle for a niche with Zwischen 1420 und 1430 


Tabernacle 4 niches avec 
God-Father and angels 


Dieu le pére et des anges 


Leningrad, Eremitage Auf Holz 


Gott-Vater und anbetende Engel 
God-Father and adoring angels Details vom Nischen-Tabernakel (S, 14) Dieu le pére et des anges adorant 


(Detail of the picture on p. 14) (Détail du tableau p. 14) 


Fra Angellco da Fiesole 2 
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* Boston, Mrs.-Gardner-Museum Auf Holz, H. 0,532, B. 0,381 


Maria Tod und Himmelfahrt 


Zwischen 1425 und 1435 


The death of the Virgin — The Assumption La mort de la Vierge et L’assomption 


bes : 
LET Te 
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*Florenz, S. Marco Auf Holz, H. 0,84 


Die Verkiindigung und die Anbetung der heiligen drei K6nige 
Zwischen 1425 und 1435 
The annunciation — The Magi adoring Christ L’annonciation — L’adoration des rois 


Ife 


*Florenz, S. Marco 


ie Verkiindigung 


D 


tt aus dem Bilde auf S. 17) 


i 


(Ausschn 


annonciation 


’ 


L 
(Détail du tableau de p 


tion 


The annuncia 
(Detail of the picture on p. 


17) 
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20 


*Rom, Pinakothek des Vatikan 


Auf Holz, H. 0,22, B. 0,17 
Madonna mit Engeln und den Heiligen Dominikus und Katharina 


Madonna with child, angels La Vierge avec l’Enfant, des anges 
and saints Zwischen 1425 und 1435 et des saints : 


Py a ee 
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Madrid, Sammlung Duque de Berwick y Alba Auf Holz, H. 0,83, B. 0,59 


Madonna mit dem Kind und Engeln 
The Virgin with the child Um 1430—1440 La Vierge avec l’Enfant 
and angels et des anges 
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Boston, Museum of Fine Arts Auf Holz, Durchm. 0,295 


Madonna mit Engeln, Heiligen und Stifter 


Madonna with angels, saints Um 1430-1440 La Vierge avec des anges, des saints 
and a donor et le donateur 
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Auf Holz, H. 0,26, B. 0. 


S. Marco 


*Florenz, 


Die Geburt Johannes des Taufers 


La naissance de Jean-Baptiste 


Zwischen 1430 und 1440 


ivity of John the Baptist 


The nat 
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*Florenz, S. Marco 


The coronation of the Virgin 


Die Kronung Maria 
Zwischen 1430 und 1440 
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Auf Holz, H, 1,12, B. 1,14 


Le couronnement de la Vierge 


Hy 


ee 


*Florenz, Uffizien 
Die Krénung Maria 


The coronation of the Virgin (Ausschnitt von S. 26) 
(Detail) 


Le couronnement de la Vierge 
(Détail) 


27 


*Florenz, S. Marco 


Linke Engelgruppe aus der »Krénung Maria“ (S. 26) 


Group on the left in the Groupe de gauche du 
»Coronation of the Virgin“ »Couronnement de la Vierge* 


28 


*Florenz, S. Marco 


Rechte Engelgruppe aus der ,Kronung Maria“ (S. 26) 


Group on the right in the Groupe de droite du 
,coronation of the Virgin“ ,Couronnement de la Vierge“ 
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30 


Ss 


Fra Angelico da 


Fiesole 3 


*Florenz, S.Marco 


Engelreigen 
(Ausschnitt aus dem Jiingsten Gericht S. 30) 


31 


Le jugement dernier 


The last judgment 


(Détail 


(Detail) 


32 


*Florenz, S. Marco 


The last judgment 
(Detail) 


Anbetende Heilige 
(Ausschnitt aus dem Jiingsten Gericht S. 30) 


Le jugement dernier 
(Détail 


*Florenz, S. Marco 


The last judgment 
(Detail) 


» 


Die Verdammten 
(Ausschnitt aus dem Jiingsten Gericht S. <0) 


Le jugement dernier 
(Détail) 


33 


*Florenz, S. Marco 


Christus als Weltenrichter 
(Ausschnitt aus dem Jiingsten Gericht S, 30) 


Le jugement dernier 


The last judgment 


(Détail) 


(Detail) 


34 


_* Paris, Louvre 


Adoring angel 
(Fragment) 


Anbetender Engel 
(Fragment) 


» 


Ange adorant 
(Fragment) 


30 


36 


rs 


*Florenz, S. Marco Auf Holz, H. 2,60, B. 1,33 
Madonnen-Altar der Linaiuoli (Flachshandler) 


(mit geschlossenen Fligeln mit den Heiligen Markus und Petrus im alten Stein-Tabernakel) 
Altar of the Madonna of the Linaiuoli 1433 Autel des Linaiuoli 


(with closed wings with the S. S. Mark (marchands de lin) 
and Peter in the old stone-tabernacle) 


*Florenz, S. Marco 


Der Madonnen-Altar der Linaiuoli mit gedffneten Fliigeln 
(mit den Heiligen Johannes der Téufer und Markus) 


Altar of the Madonna of the Linaiuoli 


(with opened wings with the S. S. John 
Baptist and Mark) 


* 


Auf Holz, H. 2,60, B. 2,66 


Autel des Linaiuoli avec les volets ouverts 
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38 


*Florenz, S. Marco 


Madonna mit dem Kinde und Engeln 
(Mittelstiick des Triptychons auf S. 37) 
Madonna with child La Vierge avec l’Enfant 
(Central part of the triptych on p. 37) (Partie centrale du triptyque de p. 37 
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*Florenz, S. Marco H. des einzelnen Engels ca. 0,24 


Musizierende Engel. Vom Rahmen des Bildes auf S. 38 


Angels making music Anges musiciens 
On the frame of the picture on p. 38 Sur le cadre du tableau de p. 38 
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* 


*Florenz, S. Marco 


Musizierende Engel. Vom Rahmen des Bildes auf S. 38 
Anges musiciens 


Angels making music 
Sur le cadre du tableau de p. 38 


On the frame of the picture on p. 38 
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*Florenz, S.Marco 


Musizierende Engel. Vom Rahmen des Bildes auf S. 38 


Angels making music Anges musiciens 
On the frame of the picture on p. 38 Sur le cadre du tableau de p. 38 


»’ 


*Florenz, S.Marco 


Musizierende Engel. Vom Rahmen des Bildes auf S. 38 


Angels making music Anges musiciens 
On the frame of the picture on p. 38 Sur le cadre du tableau de p. 38 
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46 


*Florenz, S. Marco 


Musizierende Engel. Vom Rahmen des Bildes auf S. 38 


Angels making music 
On the frame of the picture on p. 38 


Anges musiciens 
Sur le cadre du tableau de p. 38 


“ 


* Florenz, S.Marco 


Musizierende Engel. Vom Rahmen des Bildes auf S. 38 


Angels making music Anges musiciens 
On the frame of the picture on p. 38 Sur le cadre du tableau de p. 38 


Fra Angelico da Fiesole 4 
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Auf Holz, H. 2,12 


Die Krénung Maria 
Zwischen 1430 und 1440 


Le couronnement de la Vierge 


The coronation of the Virgin 


48 


* Paris, Louvre 


The coronation of 
(Detail) 


the Virgin. 


Die Kronung Maria 
(Ausschnitt von S. 48) 


Le 


couronnement de la Vierge 
(Détail) 
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* Paris, Louvre 


Musizierende Engel und Heilige 


Angels making music and saints (Ausschnitt von S. 48) Anges musiciens et saints 
(Detail of the picture p. 48) (Détail du tableau p. 48) 


s 
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+* Paris, Louvre 


Pieta 
Predellenmittelstiick der ,Krénung Maria“ (S. 48) 
Part of the predella of the : Partie de la prédelle du 
,Coronation of the Virgin“ ,Couronnement de Ja Vierge“ 
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* Paris, Louvre 
Traum Honorius’ Ill. 


Predellenstiick der ,Krénung Maria“ (S. 48) 
Part of the predella of the Partie de la prédelle du 
»Coronation of the Virgin“ »Couronnement de la Vierge“ 


* Paris, Louvre 


Die Apostelfiirsten erscheinen St. Dominikus 
Predellenstiick der ,Krénung Maria“ (S. 48) 
Part of the predella of the Partie de la prédelle du 
»Coronation of the Virgin“ »Couronnement de la Vierge“ 


*Paris, Louvre 
Die Erweckung des Knaben Napoléon 
Predellenstiick der ,Krénung Maria“ (S. 4§) 
Part of the predella of the Partie de la prédelle du 
» Coronation of ‘the Virgin“ »Couronnement de la Vierge“ 


*Paris, Louvre 
Die Disputation mit Ketzern und das Feuerwunder der heiligen Bucher 
Predellenstiick der ,Krénung Maria“ (S. 48) 


Part of the predella of the Pattie de la prédelle du 
,Coronation of the Virgin“ ,Couronnement de Ja Vierge“ 
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* Paris, Louvre 
Die Dominikaner werden durch Engel gespeist 
Predellenstiick der ,Kroénung Maria“ (S. 48) 
Part of the predella of the Partie de la prédelle du 
»Coronation of the Virgin“ »Couronnement de la Vierge“ 


$$c, aA A) > 
a BEATS WN Saran oe 3 SHAY 
: s 
‘i > 
a 


mi 


*Paris, Louvre 
Der Tod des heiligen Dominikus 
Predellenstiick der ,Krénung Maria* (S. 48) 
Part of the predella of the Partie de la prédelle du 
, Coronation of the Virgin“ »Couronnement de la Vierge“ 


~s 


*Turin, Pinakothek 
Zwei Engel auf Wolken 
: Fragmente aus einer grofieren Komposition 
Two angels on clouds Deux anges sur des nuages 


Auf Holz 
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* Florenz, S, Marco Auf Holz, H. 1,80, B. 2,02 


Thronende Madonna mit Heiligen 
Zwischen 1430 und 1440 
Madonna with child and saints La Vierge.avec l’Enfant et des saints 


56 


* Florenz, S. Marco 


Madonna mit dem Kinde 
(Ausschnitt aus dem Bilde auf S. 56) 
Madonna and child 
(Detail of the picture on p. 56) 


La Vierge avec l’Enfant 
(Détail du tableau de p. 56) 
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*Florenz, S. Marco 


The descent from the cross 


Die Kreuzabnahme 
(Die Liinetten-Bilder von Lorenzo Monaco) 
Zwischen 1430 und 1440 


Auf Holz, H. 2,76, B. 2,85 


La descente de la croix 


*Florenz, S. Marco 


Die Kreuzabnahme 


(Ausschnitt) La descente de la croix 


The descent from the cross 


(Détail) . 


(Detail) 
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*Florenz, S. Marco 


Die Kreuzabnahme 


The descent from the cross (Ausschnitt von S. £8) La descente de la croix 
(Detail) (Détail) 


*Florenz,S. Marco 


The descent from the cross 
(Detail) 


Die Kreuzabnahme 
Ausschnitt von S. 58) 


La descente de la croix 
(Détail) 
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* Florenz, S. Marco 


Die Heiligen Michael, Andreas und Franziskus vom Rahmen der ,Kreuzabnahme* (S. 58) 


Vorderseite des linken Pilasters 
Three saints Trois saints 
On the frame of the ,Descent from the cross“ Sur le cadre de la ,Descente de la croix“ 


DPE an A Sar ct's2 


* Florenz, S. Marco 


Die Heiligen Petrus, Paulus und Dominikus vom Rahmen der ,Kreuzabnahme‘ (S. 58) 


Vorderseite des rechten Pilasters 
Three saints Trois saints 


On the frame of the ,Descent from the cross‘ Sur le cadre de Ja ,Descente de la croix 


Fra Angelico da Fiesole 5 63 
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*Florenz, S. Marco 


Die Heiligen Johannes der Taufer, Laurentius und Augustinus (?) 
vom Rahmen der ,Kreuzabnahme* (S. 58) 


Aufienseite des linken Pilasters 
Three saints . Trois saints 
On the frame of the ,Descent from the cross“ Sur le cadre de la ,Descente de la croix“ 


*Florenz, S. Marco 


Die Heiligen Stephanus, Ambrosius (?) und Hieronymus vom Rahmen 
der ,Kreuzabnahme‘ (S. 58) 


Aufenseite des rechten Pilasters 


Three saints 
On the frame of the ,Descent from the cross“ 


Trois saints 
Sur le cadre de la ,Descente de la croix“ 
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*Florenz, S.Marco 


Engel und Heilige vom Rahmen der ,Kreuzabnahme‘ (S. 58) 


Vorderseite der Pilaster 
Angels and saints Deux anges et deux saints 
On the frame of the ,Descent from the cross“ Sur le cadre de la ,Descente de la croix“ 
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*Florenz, S, Marco 


Engel und Heilige vom Rahmen der , Kreuzabnahme* (S. 58) 
Aufenseiten der Pilaster 
Angel and saints Ange et saints 
On the frame of the ,Descent from the cross“ Sur le cadre de la ,Descente de la croix“ 


67 


uonepuouuey Chrl PUN OEP] UaYIsIMZ uo}elDunuue sy] 
SUNSIPUNYIEA Iq 


Z6'T “A ‘Z6E Bllapasd sap yyw "Y ‘ZjOH Jny unasnw-opesd ‘PLpew « 


68 


gg ‘d neajqe} np ayjapeid e] ap anieg gg ‘d uo ainzrd oy} Jo ejapaid ay} Jo jeg 
ISIOIA BP] ap sselew 7] UISIIA oY} JO eseiiew sy 


89 °S aPIiq WOA eTTapasg Jap Te] “BUeW SunfyRWe, a1q 


zjOH juny ulnasnyw-opelg ‘PLIpEWw x 


69 


E 
Ba 
FE 
bs 
l! 
i 
F 


gg ‘d neayqe} np ayjapaid ey op ansieg gg ‘d uo oimjoid ay} yo eyjapesd ay} Jo jeg 
UOHE}SIA BT UISIEA ay} JO UOHSIA ayy 
89S APIiq WOA eT[apatg Jap [Jal “RUeW Sunyonsuay aq 


uinasnw-opesd ‘plipew« 


70 


g9 ‘d nea[qe} op atjapeid ev] ap omieg gg ‘d uo osnyoid ay} jo eyjepeid au} Jo peg 
SIOI Sap Uoelope,T ISWYD SULOpe Ise 9014} oY] 


89S aPIIG WOA e[Japalg Jap [fe] ‘eSuOy fesp uastIey Jap Sunjequy Iq 


winasnw-opeld ‘PlLIpeW x 


71 


TRF 


® 
$s 
& 


gg ‘d uo aimjord ay} jo epjapaid ay} Jo yseg 


gg ‘d neayqey np ajfapaid ey ap anieg 
UOISIOUINIIID ay] 


UOISINUODIID eT 
89 S$ ePIIG WOA eepaig Jop flay ‘Jodway wi Sunyjoysseq s1q 


wunasnw-opesd ‘PlLIpeWw + 


pa 


72 


‘ 


fi 
Lf 
i 
F 


gg ‘d nealqe} np ayjapasd ef op ansed 
aSIdIA Pl Op JIOW eT 


89S 2Plid WOA kffepetq Joep le 


a 


BR 


gg ‘d wo ainjord ay} jo ejapasd at} Jo jeg 
UISITA oY} JO JUSWIGUIO}US sy] 
IeW poy Joq 


G 


wnasnw-opesd ‘plIpew « 


73 


uoTeUOUUR J 


08'l ‘da 091 *H ‘ZIOH ny 


OPhI PUN O€hL Uayos|zZ 
SUNSIPUNYIIA Iq 


uonepunuue ayy 


nsap IJ ‘eu0j0Dy 


Die Vermahlung Maria Die Heimsuchung 
The marriage of the Virgin — Le mariage de la Vierge The visitation — La visitation 


Die Anbetung der K6nige 
The magi adoring Christ L’adoration des rois 


Auf Holz, H. 0,255, B. 1,80 


* Cortona, Il Gest 
Die Darbringung im Tempel — Die Grablegung Maria 


The presentation in the temple The sepulture of the Virgin 
La présentation au temple La sépulture de la Vierge 
Predella zuin Verkiindigungs-Altar (S. 74) 
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*Cortona, Il Gest 


Verkiindigungsengel 
(Ausschnitt aus dem Bilde auf S. 74) 


L’ange de l'annonciation 
(Détail du tableau de p. 74) 


10n 


The angel of annunciat 
(Detail of the picture on p. 74) 
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Cortona, Il Gesit 


The Virgin 
(Detail of the picture on p.74) 


Madonna 
Ausschnitt aus S. 74 


La Vierge 
(Détail du tableau de p.74) 
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Seed eiicet eee eee 


Honorius III. Traum Begegnung mit dem heiligen Franziskus Erscheinung der Apostelfiirsten 


Die Speisung durch. Engel Tod des Heiligen 
Avf Holz, H. 0,23, B, 2,30 


* Cortona, Il Gesit 
Szenen aus dem Leben des heiligen Dominikus 
Scenes of the life of St. Dominic Scénes de la vie de saint Dominique 
Predella des Altars S. 78 
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Fra Angelico da Fiesole 6 
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* Cortona, S, Domenico 


Auf Holz, H. 2,18, B. 0,66 


Madonna mit dem Kinde 
(Ausschnitt aus dem Bilde auf S. 78)” 


Madonna and child 
(Detail of the picture on p. 78) 


La Vierge avec l'Enfant 
(Détail du tableau de p. 78) 


~ 


Auf Holz, H. 1,30, B. 0,77 


*Perugia, Pinakothek 
Madonna mit dem Kinde und Engeln 
Zwischen 1435 und 1445 
Madonna with child and angels La Vierge avec l’Enfant et des anges 
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*Perugia, Pinakothek 


Sa. Maria Magdalena 


St. Mary Magdalene 
Sainte Marie-Madeleine 
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Auf Holz, H. 0,33, B. jeder Tafel 0,065 


S. Benedikt S. Thomas von Aquino S. Laurentius 
St. Benedict St. Thomas of Aquino St. Laurence 
Saint Benoit Saint Thomas d’Aquin Saint Laurent 


Figiirlicher Rahmenschmuck vom Altar S. 81/82 
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* Perugia, Pinakothek Auf Holz, H. 0,33, B. jeder Tafel 0,065 


Sa. Katharina von Siena S. Petrus Martyr S. Ludwig S. Hieronymus 
St. Catherine St. Peter the martyr St. Ludovic St. Jerome 
Sainte Catherine Saint Pierre martyr Saint Ludovic Saint JérOme 


Figiirlicher Rahmenschmuck vom Altar S. 81/82 
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* Montecarlo (Val d’Arno) 


The annunciation 


Verkiindigungs-Altar 
Zwischen 1435 und 1440 
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Auf Holz, H. 1,95, B. 1,58 


L’annonciation 
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Fra Angelico da Fiesole 7 


Wiesbaden, Sammlung Henckell. Frither Holz, jetzt auf Leinw. tibertragen, H. 0,91, B. 0,46 


Thronende Madonna mit Engeln und der heiligen Katharina 


Madonna and child La Vierge sur le trone avec des anges et sainte 
enthroned Catherine 
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*Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum Auf Pappelholz, H.0,70, B. 0,51 
Madonna mit dem Kinde und den Heiligen Dominikus und Petrus Martyr 
Madonna with child La Vierge avec |’Enfant 


Newyork, Sammlung Pierpont Morgan 


Madonna mit Engeln 


Madonna with angels 


Auf Holz, H.1,10, B.0,49 


La Vierge avec des anges 


hs 


60 


B. 0 


H. 1,00, 


Auf Holz, 


Madonna mit dem Kind 


"Enfant 


La Vierge avec | 


Zwischen 1435 und 1445 


Madonna and child 
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* Cortona, S. Domenico Fresko 


Madonna mit den Heiligen Dominikus, Thomas von Aquino und Engeln 
Zwischen 1435 und 1445 : 
Madonna with child, two saints and angels La Vierge avec l’Enfant, deux saints et des anges 
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Leningrad, Eremitage Fresko, H. 1,96, B. 1,87 
Madonna mit den Heiligen Dominikus und Thomas von Aquino 
Zwischen 1430 und 1445 
Madonna with child and saints La Vierge avec l’Enfant et des saints 
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B. 0,52 
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74, 
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Auf Holz, H.0, 


La Vierge avec l’Enfant 
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Madonna with the child 


Amsterdam, Reichsmuseum 


II 


SAN MARCO IN FLORENZ 


SAN MARCO IN FLORENCE SAINT MARC A FLORENCE 


«% Via Lamarmora 


Anordnung der Zellen im Obergeschof8 vom Kloster S. Marco 


Piazza S. Marco 


12 


Madonna u. Heilige 11 
Darstellung Christi 10 
Maria Krénung 9 

Die FrauenamGrabe 8 
Christi Verspottung 7 


Klosterhof 
»  Verklarung 6 


26 Christus als Schmerzensmann 
a Geburt 5 


oO 
27 Geifelung E 3 
» Kreuzigung 4 3 bo 5 S 
5 Z eB 2 
28 Kreuztragung Sp cs 4 2 5 
Verkiindigung 3 a s Bs s S = a 
ea o a = = 
2 2 ) > S & = = 
Christi Grablegung 2 ea o = $ e 3 3 do 
Saat eee ee a ee eee 
ma e Ss) Ss) a Oo ls < 
Christus als Gartner 1 31 39 33 33a 34a 34 35 36 


i ecm | [OTST CT 


| Tepe |——| | 


44 43 
t t 


Bibliothek 


Zellen des 
Savonarola 


Kirche 
% 


® Kreuzigung 


38 s=—> {7 
39 Anbetung 


+ bedeutet Kreuzigung Christi (ihr fehlt niemals der anbetende Dominikus oder ein paar Nebenfiguren). 


A Verkiindigung, B Kruzifix, C Madonna mit Heiligen, alle drei Fresken im Korridor. Das Fresko von 
33a ist zum Teil, das von 34a fast ganz durch die Anlage eines Korridorfensters zerstort. 


Fresko, H.3,40, B. 1,55 


*Plorenz, S. Marco, Klosterhof 
Christus am Kreuz mit dem heiligen Dominikus 
Zwischen 1437 und 1445 
Christ on the cross and St. Dominic Le Christ en croix et saint Dominique 
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*Florenz, S. Marco 


Christus am Kreuz 


Christ on ihe cross (Ausschnitt vom Fresko S. 103) Le Christ en croix 
(Detail (Détail) 
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*Florenz, S. Marco, Klosterhof oe a Fresko 
Der heilige Dominikus 


St. Dominic Saint Dominique 


Fresko 


= Florenz, S. Marco, Klosterhof 


Der heilige Petrus Martyr 
St. Peter Martyr Zwischen 1437 und 1445 Saint Pierre Martyr 
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*Florenz, S. Marco, Klosterhof Fresko 


Der heilige Thomas von Aquino 
St. Thomas of Aquino Saint Thomas d’Aquin 


*Florenz, S. Marco, Klosterhof 


Fresko 
Christus als Schmerzensmann 


Christ as the man Zwischen 14387 und 1445 Le Christ comme homme 
of dolours des douleurs 
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Christuskopf 
(Ausschnitt von S. 108) 
Christ Jésus Christ 
Detail from the picture p. 108) (Détail du tableau p. 108) 
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Fra Angelico da Fiesole 8 
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SANTONIV, 
“ ARCHIEP” 


NNOCENTY V ‘ .  SANCTVS hee. of DOMENICYS 


*Florenz, S. Marco 


Fresko 
Die linke Halfte vom Fries unter der ,Kreuzigung Christi* (S. 109) 
Details of the frieze under the Détails de la frise sous le 
»Crucifixion of Christ“, on p. 109 »Crucifiement du Christ“, p. 109 


el, 


~ 


ROR epee eat DIN ees 


8 PETRVS DF 
DERANCTA¢ 


PROVINCIALIS 
ROMAN 


Florenz, S. Marco Fresko 
Die rechte Halfte vom Fries unter der ,Kreuzigung Christi‘ (S. 109) 
Details of the frieze under the Détails de la frise sous le 
»Crucifixion of Christ*, on p. 109 ,Ctucifiement du Christ‘, p. 109 
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* Florenz, S. Marco 


Der heilige Dominikus 
(Ausschnitt aus der ,Kreuzigung Christi«, S. 109) 


St. Dominic 
(Detail of the Crucifixion of Christ’, on p. 109) 
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oe 


HE eae 


Fresko 


Saint Dominique 
(Détail du ,Crucifiement du Christ“, p. 109) 
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Fresko 


*Florenz, S. Marco 


inde 


it dem K 


Madonna m 


M 


ildes auf S. 116 


ittelstiick des B 


La Vierge avec |’Enfant 
Partie centrale du tableau de p. 116 


ild 


ith ch 
Central part of the picture on p. 116 


Madonna w 
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*Florenz, S.Marco 


Fresko 
Die Heiligen Dominikus, Cosmas, Damian und Markus, Gruppe aus dem Bilde auf S. 116 
Group of saints on the left of the Groupe de saints dans la partie gauche 


picture on p. 116 du tableau de p, 116 
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Fresko 


*Florenz, S. Marco 
Die Heiligen Johannes, Thomas von Aquino, Laurentius und Petrus Martyr 
Gruppe aus dem Bilde auf S. 116 


Group of saints on the right of the Groupe de saints dans la partie droite 
picture on p. 116 du tableau de p. 116 


19 


*Florenz, S.Marco, Obergescho8 


Fresko, H. 2,42, B. 1,74 
Christus am Kreuz mit dem heiligen Dominikus 
Zwischen 14387 und 1445 
Christ on the cross and St. Dominic Le Christ en croix et saint Dominique 
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*Florenz, S. Marco, 1. Zelle Fresko, H.1,77, B.1,39 
Christus erscheint Maria Magdalena 


Zwischen 1437 und 1445 
Christ appearing to Magdalene Le Christ apparaissant 4 sainte Madeleine 


*Florenz, S. Marco, 2. Zelle Fresko, H. 1,94, B. 1,62 


Die Grablegung Christi 
The sepulture of Christ La sépulture du Christ 
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*Florenz, S. Marco, 3. Zelle Fresko, H. 1,87, B. 1,57 


Die Verkiindigung 


The annunciation Zwischen 1437 und 1445 L’annonciation 
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*Florenz, S. Marco, 3. Zelle 


Der Engel 


(Ausschnitt aus der Verkindigung S. 123) 
The Angel L’Ange 


(Detail of the Annunciation, p. 123) (Détail de l’Annonciation, p. 123) 
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*Florenz, S. Marco, 3. Zelle 


Maria 


(Ausschnitt aus der Verkiindigung S. 123) 
The Virgin 


La Vierge 
(Detail of the Annunciation) 


(Détail de 1’Annonciation) 


Fra Angelico da Fiesco 9 
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*Florenz, S. Marco, 6. Zelle Fresko, H. 1,89, B. 1,59 


Christi Verklarung auf dem Berge Tabor 


The transfiguration of Christ Zwischen 1437 und 1445 La transfiguration du Christ 
on the mount Tabor sur le mont Tabor 
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*Florenz, S. Marco, 7.Zelle Fresko, H. 1,95, B. 1,59 


Christi Verspottung 
The derision of Christ Zwischen 1437 und 1445 Le Christ tourné en dérision 
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Fresko, H. 1,82, B. 1,55 


Florenz, S. Marco, 8. Zelle 


Die Auferstehung Christi 
The resurrection of Christ Zwischen 1437 und 1445 La résurrection du Christ 
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Florenz, S. Marco, 7. Zelle 


Fresko 
Trauernde Maria 
(Ausschnitt aus der ,Verspottung Christi“, S. 128) 
Mourning Maria Madone en douleur 
(Detail of the , derision of Christ“) (Détail de la ,,dérision du Christ«) 
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Florenz, S.Marco, 7. Zelle Fresko 


Der heilige Dominikus 


(Ausschnitt aus der , Verspottung Christi*, S. 128) 
St. Dominic Saint Dominique 


(Detail of the »derision of Christ“ (Détail de la ,dérision du Christ‘) 
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*Florenz, S. Marco, 9. Zelle 


Fresko, H. 1,89, B, 1,59 
Die Krénung Maria 
The coronation of the Virgin Zwischen 1487 und 1445 Le couronnement de la Vierge 
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<eipzen7. S. Marco Fresko 
Die Kronung Maria 
The coronation of the Virgin (Ausschnitt von S. 132) Le couronnement de la Vierge 
(Detail) (Détail) 
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Fresko 


*Florenz, S. Marco, Zelle 33a 


Christi Versuchung und Gebet 
The Temptation and Prayer of Christ (Fragment) Tentation et Priére du Christ 


2 139 


JSHYD np jueweyionso ay JSWYD JO UOIXIONID oy y 
Sphl pun Zep 
ATI9Z *9E 


YSWyD sunjeseuuy-znaiy sq 


PFI‘ ‘ISTH ‘oysasg 


SIOIAITO 


Sop JUOUI a] Ins ysHYD aT SAAT[O JO JUNOW at} UO ysHIYD 


UayosIMzZ 


1ST “a ‘68'T*H ‘ONSAIT 


S1aq]Q Wap ne snysyD 


aIOZ "PE ‘OoIeW ‘S ‘ZUdIOLJ x 


140 


auay ajures vy 


PFS “A ‘96'L “H ‘ONSeIy 


ShPL Pun JEepl VaYIsIMZ 
lyeupuaqy seq 


Jaddns s,pio7] ayy 


A119Z “SE ‘ODIBW *S ‘ZU9I0Id x 


141 


Fra Angelico da Fiesole 10 


ys mp ys Jo 


ayouey ey] juesiod uisu07 APIS ay} Sulssaid snursuo7] 


HSHYD 319g ap jyoqyoinp snuisu07 
G0°% "A ‘80'S "H ‘ougasy 


P119Z “Ch x 


XI0JI Ud JSHYO 37 SSOJD 94} UO FSD 
ShrT PUN LEpl WealfosIMZ 


6L‘I ‘d ‘06% ‘H ‘oysosy 


YsuYyD sunsiznaiy sq 


ST19Z "LE ‘ODIBW °*S ‘ZUdIO[ J x 


142 


09'€ “d ‘08TH ‘oNSseIa 


sap uoleslope,’] 


asiuo 


M 


Tap vastly 


ShyL Pun JEP, UsydsTMZ 


: 
: 
4 
4 
t 
; 

' 


sSIIYD Sullope sew 9a1y}] ayy, 
sunjaquy s1q 


SITPZ “GE ‘OOTeW “Ss ‘ZUaI0[4 x 


143 


*Florenz, S. Marco Auf Holz, H. 2,20, B, 2,27 
Thronende Madonna mit Heiligen und Engeln 
Zwischen 1438 und 1440 
Madonna with child, saints and angels La Vierge avec l’Enfant, des saints et des anges 
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* Florenz, Akademie Auf Holz, H. 0,37, B. 0,45 


Eine wunderbare Heilung durch die Heiligen Cosmas und Damianus 
A miracle of St. Cosmas and St. Damianus Le miracle des saints Cosme et Damien 


Auf Holz, H. 0,36, B. 0,45 


New York, Sammlung A. Keller 
Wunderbare Heilung durch die Heiligen Cosmas und Damianus 
Der Heilige Cosmas weist das Geschenk der geheilten Pelladia zuriick 
A miracle of St. Cosmas and St. Damianus Le miracle des saints Cosme et Damien 
Predellenbilder vom Altar S, 144 
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* Miinchen, Alte Pinakothek Auf Holz, H. 0,38, B.0,45 


Die Heiligen Cosmas, Damianus und ihre Briider vor dem Richter Lisias 


St. Cosmas and. St. Damianus Saint Cosme et saint Damien 
before the judge devant le juge 


* Miinchen, Alte Pinakothek Auf Holz, H. 0,38, B. 0,46 


Die Heiligen Cosmas, Damianus und ihre Briider vor dem Richter 
und dann ins Meer gestiirzt 
St. Cosmas and St. Damianus Saint Cosme et saint Damien 


cast into the sea tombés dans la mer 
Predellenbilder vom Altar S. 144 
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- i oo 
Dublin, Nationalgalerie Auf Holz, H.0,36, B. 0,46 


Die Heiligen Cosmas, Damianus und ihre Briider sollen verbrannt werden 
Scene from the large St. Cosmas-predella Scéne de la grande prédelle de saint Cosme 


Auf Holz, H. 0,38, B. 0,46 


* Miinchen, Alte Pinakothek 
Die Heiligen Cosmas und Damianus ans Kreuz geheitet 


St. Cosmas and St. Damianus Saint Cosme et saint Damien 


fixed to the cross fixés aux croix 


Predellenbilder vom Altar S. 144 
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*Paris, Louvre Auf Holz, H. 0,36, B. 0,46 


Der Martertod der Heiligen Cosmas, Damianus und ihrer Briider 


The martyrdom of St. Cosmas Le martyre de saint Cosme et 
and St. Damianus de saint Damien 


*Florenz, Akademie Auf Holz, H.0,37, B. 0,45 


Die Bestattung der heiligen Cosmas, Damianus und ihrer Briider 
The entombment of St. Cosmas and St. Damianus L’ensevelissement des saints Cosme et Damien 
Predellenbilder vom Altar S. 144 
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Fahne mit dem Crucifixus 
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Prozession 


ist on the cross 
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Miniatur 


S. Marco, Bibliothek 


* Florenz, 


Zanobi Strozzi (?): Verkiindigung 


L’Annonciation 


(Aus einem Chorbuch) 


Annunciation 
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ROM UND ORVIETO 
SOWIE DIE LETZTEN WERKE IN TOSKANA 
ROME AND ORVIETO ROME ET ORVIETO 


AND THE LAST WORKS ET LES DERNIERES CEUVRES 
OF TOSKANA FAITES EN TOSCANE 
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Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 
Mittelbild vom ,Jiingsten Gericht* (S. 154) 


The last judgment: central picture Le jugement dernier: tableau central 
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Auf Holz, H. 1,01, B. 0,90 


* Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 


Das Jiingste Gericht 
Nach 1445 Le jugement dernier 


The last judgment 
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*Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum Auf Holz, H. 1,01, B. jedes Fliigels 0,27 


Seitenbilder des ,Jiingsten Gerichts‘ (S. 154) 
The last judgment: side-pictures Le jugement dernier: tableaux de coté 
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*Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 
Unterer Teil des linken Seitenbildes vom ,Jiingsten Gericht* (S. 158) 
Lower part of the left side-picture Partie en bas du tableau a gauche 


of the ,Last judgment“ du ,Jugement dernier“ 
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*Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 


Oberer Teil des linken Seitenbildes vom ,Jiingsten Gericht‘ (S. 158) 


Upper part of the left side-picture Partie supérieure du tableau a gauche 
of the ,Last judgment‘ du ,Jugement dernier“ 
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» 


* Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 
Oberer Teil des rechten Seitenbildes vom ,Jiingsten Gericht“ (S. 158) 


Upper part of the right side- Partie supérieure du tableau 
picture of the ,Last judgment“ a droite du ,Jugement dernier“ 
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* Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum 


Unterer Teil des rechten Seitenbildes vom »Jiingsten Gericht* (S. 158) 


Lower part of the right side- Partie en bas du tableau a droite 
picture of the ,Last judgement“ du ,Jugement dernier“ 
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Auf Holz, H.0,54, B. 0,74 


*Rom, Galerie Corsini 

Triptychon mit dem ,Jiingsten Gericht* (Mitte), der ,Himmelfahrt Christi* (links) und der 
,Herabkunft des Heiligen Geistes* (rechts) 

Triptych with the ,,Last judgment‘ (central Triptyque avec le ,Jugement dernier“ 

part), the ,Ascension“ (on the left) and the (Partie centrale), ,L’Ascension“ (a gauche) 

,Descent of the Holy Ghost“ (on the right) et la ,Descente du Saint Esprit“ (a droite) 
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*Rom, Galerie Corsini 


Das Jiingste Gericht. Mittelstiick des Triptychons (S. 163) 


The last judgment Le jugement dernier 
Central part of the picture on p. 163 Partie centrale du triptyque de p. 163 
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Fresko 


* Orvieto, Dom 


Chor der Propheten 
The choir of the prophets 1447 Le cheeur des prophétes 


165 


cot ‘d ap ,sajgydoid sap inmyD“ np [le}9q cg ‘d uo ,syaydosd ay} Jo 
COL 'S Jne ,uajaydolg Jap 10YD“ WOA ds}I[PH eJeqO 


oysasy 


MoyD“ ay} Jo [eed 


wog '0}91AJO « 


166 


ws 


ggi d ap ,soyaydoid sap mayo“ np [!e}9q got ‘d uo ,sjaydosd ay} Jo NoYyD“ ey} Jo [e}eq 
CQt S jue. ,vsajaydolg Jap JoyD“ WOA ayyeH eso) 


WO ‘0}J9TAIO « 


oyseig 


167 


apuoul np asnl ysiyD a7 


Lvl 
JOYIIUIAM S[e sNysiyD 


pyjom 


ay} JO aspnf se ystyD 


affadeyuouuope ‘WOd ‘0,91AJO 


168 


Fresko 
Christus als Weltenrichter 


* Orvieto, Dom 
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Le Christ juge du monde 


(Ausschnitt von S. 168) 


Christ as judge of the world 


(Détail) 


(Detail) 


Fogg Museum of Harward University Cambridge (Mass.) 


B. 0,36 


Aut Holz, H. 0,88, 
Kreuzigung 
Crucifiement 


Crucifixion 
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Fresko, H. 3,65, B. 2,50 


*Fiesole, San Domenico, KapiteJ-Saal 
Kruzifixus 
Christ on the cross Zwischen 1420 und 1430 Le Christ en croix 


Fra Angelico da Fiesole 12 17} 
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*Florenz, S. Marco Auf Holz, H. 1,71, B, 1,72 


Thronende Madonna mit sechs Heiligen und Engeln 
Madonna and child, six saints and angels La Vierge avec l’Enfant, six saints et des anges 
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* Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum Auf Holz, H. 0,26, B. 0,31 


Die Heiligen Dominikus und Franziskus 
St. Dominic and St. Francis Saint Dominique et saint Francois 


*Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum Auf Holz, H. 0,26, B. 0,31 
Die Verklarung des heiligen Franziskus 
The transfiguration of St. Francis La transfiguration de saint Francois 
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Auf Holz, H. 0,39, B. jeder Tafel 0,14 


Altenburg, Museum 


Drei Heilige des Dominikaner-Ordens (?) 
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Three saints of the order of St. Dom 
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London, Sammlung Langton Douglas Auf Holz, H. 0,27, B. 0,26 


Begegnung der Heiligen Dominikus und Franziskus 
St. Dominic and St. Francis Saint Dominique et saint Francois 
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Auf Holz 


New York, Metropolitan-Museum 


Die Geburt Christi 
The Nativity La Nativité 
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Auf Holz 


Christi 


inung 


Bewe 


Sammlung Henri Goldman 


New York 


1ens 


t pleuré par les si 
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Jésus Chr 


Christ lamented 
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* 


*Florenz, S. Marco Auf Holz, H. 0,87, B. 0,45 


Pieta und Anbetung der Konige 


The adoration of the magi L’adoration des rois 
Above: Pieta En haut: La Pieta 
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*Florenz, S. Marco Auf Holz, H.1,18, B 0,75 


Szenen aus dem Leben Christi. Gesamtansicht vom rechten Fliigel des zweiten Schranks 
Scenes from the life of Christ Scénes de la vie du Christ 


Example of the arrangement Exemple de l’arrangement 
of the paintings des tableaux 
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* Florenz, S.Marco Auf Holz, H.1,18, B..0,75 


Szenen aus dem Leben Christi. Gesamtansicht-vom linken Fliigel des dritten Schranks 


Scenes from the life of Christ Scénes de la vie du Christ 
Example of the arrangement of the paintings Exemple de l’arrangement des tableaux 
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14 


Fra Angelico da Fiesole 


*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 


Fresko 
Deckenbild: Die vier Evangelisten 
Zwischen 1445 und 1455 
Fresco on the ceiling: The four evangelists Fresque au plafond: Les quatre évangelistes 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 


Fresken 
St. Ambrosius Zwischen 1445 und 1455 St. Augustinus 


St. Ambrosius Saint Ambroise St. Augustine Saint Augustin 
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Fresken 


*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 
St. Leo Zwischen 1445 und 1455 St. Gregorius 
St. Leo Saint Léon St. Gregorius Saint Grégoire 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 


Fresken 
St. Athanasius Zwischen 1445 und 1455 St. Chrysostomus 
St. Athanasius Saint Athanase St. Chrysostomus Saint Chrysostome 
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Fresken 


*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 
Der heilige Bonaventura — Zwischen 1445 u. 1455 Der heilige Thomas von Aquino 


Saint Bonaventure St. Thomas of Saint Thomas 


St. Bonaventura 
Aquino d’Aquin 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 


Der heilige Bonaventura 


(Ausschnitt aus dem Bilde auf S.209) 
St. Bonaventura Saint Bonaventure 
(Detail) (Détail) 
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Fresko 


*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 
Ausschnitt aus dem Bilde auf S. 211 
Detail of the picture on p, 211 Détail du tableau de p. 211 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) Fresko 


Ausschnitt aus dem Bilde auf S. 211 


Detail of the picture on p. 211 Détail du tableau de p. 211 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) Fresko 


Stephanus auf dem Weg zum Richtplatz 
St. Stephen on his way to (Ausschnitt aus dem Bild S. 216) Saint Etienne sur le chemin 


the place of execution du supplice 
(Detail of the picture on p. 216) (Détail du tableau de p, 216) 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 


Fresko 
Der heilige Laurentius von Papst Sixtus Il. zum Diakon geweiht 


St. Lorenzo ordained deacon by Pope Saint Laurent sacré diacon par le pape 
Sixtus II Zwischen 1445 und 1455 Sixte II 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) Fresko 


Papst Sixtus Il. iibergibt dem heiligen Laurentius die Schatze der Kirche 
zur Verteilung an die Armen 
Pope Sixtus II. delivering to St. Lorenzo Le pape Sixte II rendant les richesses de 


the wealth of the church to be distributed Véglise 4 Saint Laurent pour les distribuer 
to the poor Zwischen 1445 und 1455 aux pauvres 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) Fresko 
Der heilige Laurentius als Almosenspender 
St. Lorenzo giving alms Zwischen 1445 und 1455 Saint Laurent l’auménier 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) 


Fresko 


Ausschnitt aus dem Bilde auf S. 222 
Detail of the picture on p. 222 Détail du tableau de p. 222 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V,) Fresko 


Der heilige Laurentius, vom Prafekten Decius zum Tode verurteilt 


St. Lorenzo condemned to death Saint Laurent condamné a la mort par le 
by the prefect Decius Zwischen 1445 und 1455 ' préfet Décius 
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*Rom, Vatikan (Kapelle Nikolaus V.) Fresko 
Das Martyrium des heiligen Laurentius 
The martyrdom of St. Lorenzo Le martyre de saint Laurent 
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ANHANG 


WERKSTATT-ARBEITEN UND ZWEIFELHAFTE WERKE 


SUPPLEMENT SUPPLEMENT 


STUDIO-WORKS AND TRAVAUX D’ATELIER ET 
DUBIOUS PICTURES CEUVRES DOUTEUSES 
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Christus am Kreuz und die Heiligen Maria, Johannes und Dominikus 


Fresko, H. 2,60 


* Paris, Louvre 


(Aus Fiesole, S, Domenico) 
Mary, Magdalene 


and St. Dominic 


Le Christ en croix, la Vierge, Madeleine 


Christ on the cross, 


et saint Dominique 
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Pisa, Museo civico 


Christus 


Le Christ 


Christ 
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*Florenz, S, Marco Auf Holz, H. 0,69, B. 0,37 


Die Kronung Maria 
The coronation of the Virgin Le couronnement de la Vierge 
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* Budapest, Museum Auf Holz, H. 0,29, B. 0,43 


Anbetung der Konige 
The adoration of the magi L’adoration des rois 


*Florenz, S. Marco 


Die Krénung Maria 
The coronation of the Virgin (Ausschnitt von S. 230) Le couronnement de la Vierge 
(Detail) (Détail) 


231 


London, National Gallery Auf Holz, H.0,18, B. 0,47 


Anbetung der Konige 
The magi adoring Christ L’adoration des mages 


Auf Holz, H.0,20. B.0,30 


Paris, Louvre 
Tanz der Herodias 


Herodias dancing La danse d’Hérodiade 
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Auf Holz, H.0,20 ; 
Die Heiligen Cosmas und Damianus verlassen die geheilte Pelladia 


* Florenz, S.Marco Auf Holz, H. 0,20 
Die Heiligen Cosmas, Damianus und ihre Briider vor dem Richter 
Scenes from the lives Scénes de la vie 
of St. Cosmas and St. Damianus des saints Cosme et Damien 
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Auf Holz, H. 0,20 
Die Heiligen Cosmas und Damianus ins Meer gestiirzt und vom Engel errettet 


*Florenz, S.Marco Auf Holz, H. 0,20 
Die Heiligen Cosmas, Damianus und ihre Briider auf dem Scheiterhaufen 
Scenes from the lives Scénes de la vie 
of St. Cosmas and St. Damianus des saints Cosme et Damien 
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Auf Holz, H. 0,20 
Die Heiligen Cosmas, Damianus und ihre Briider sollen gesteinigt werden 


*Florenz, S. Marco Auf Holz, H. 0,20 
Die Enthauptung der Heiligen Cosmas, Damianus und ihrer Briider 
Scenes from the lives Scénes de la vie 
of St. Cosmas and St. Damianus des saints Cosme et Damien 


Auf Holz, H. 0,335, B.0,28 


* Bergamo, Accademia Carrara 


Madonna mit Engeln 


La Vierge avec des anges 


ith angels 


Madonna w 
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Miinchen, Sammlung Marczel yon Nemes 


Madonna mit dem Kinde 
The Virgin with the child 


Auf Holz, H. 0,76, B. 0,45 


La Vierge avec !’Enfant 
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*Florenz, S,Marco Auf Holz, H, 1,16 
Madonna mit dem Kinde und-Engeln 
Madonna with child and angels La Vierge avec |’Enfant et des anges 
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* Brescia, S. Alessandro 


Verkiindigungs-Altar 
Annunciation-altar L’annonciation 
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AY 


Wien, Sammlung von Ofenheim 


Madonna mit Engeln 
The Virgin with angels La Vierge avec des anges 
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*Hildesheim, Dom Auf Holz 


Haus-Altarchen mit der Verkiindigung auf der Aufenseite der Fliigel 


Little house-altar with the annunciation Petit autel particulier avec l’annonciation 
on the outside of the doors a l’extérieur des volets 
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* San Martino a Mensola, Kirche 


Die Verkindigung 


The annunciation L’annonciation 


Fra Angelico da Fiesole 17 248 


Dresden, Gemdlde-Galerie H. 0,275, B. 0,41 


The annunciation L’annonciation 


Chantilly, Musée Condé Auf Holz 


S. Benedikt in Subiaco 
St. Benedict at Subiaco Saint Bénoit a Subiaco 
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London, Sammlung W. Fuller Maitland Auf Holz, H. 1,90, B. 1,65 


Andrea da Firenze: Marié Himmelfahrt 
The assomption of the Virgin L’assomption de la Vierge 
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ca 


*Florenz, S. Niccolo di Bari Auf Holz 


Kreuzigungsgruppe 
Crucifixion-group Groupe du crucifiement 


iad 
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*Richmond bei London, Sammlung Cook Auf Holz 
Madonna mit Engeln 
Madonna with angels La Vierge avec des anges 


: 


H. 0,20, B. 0,29 
Miinchen, Sammlung Marczel von Nemes 


Der heilige Antonius flieht ins Kloster 


; ; ; ee 
St. Anthony St. Antoine s’enfuit dans le couven 
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ERLAUTERUNGEN 


UND 


Reels R 


Johannes der Taufer (Fragment) 
Leipzig, Stadtisches Museum 


Erlauterungen 


(Die Sterne neben dem Aufbewahrungsort der Gemdlde verweisen auf diese Erlauterungen.) 


Titelbild. Die gesicherten und mutmaBlichen Bildnisse von Fra Angelico sind von P. Innozenz 


M. Strunk (Fra Angelico aus dem Domenikanerorden, S. 144 ff.) zusammengestellt. Als 
friihestes spricht er einen Portraétkopf in einer Kapuze von Benozzo Gozzoli dicht iiber 
dem Selbstbildnis des Malers in der Kapelle des Palazzo Medici-Riccardi zu Florenz an. — Das 
hier abgebildete von Raffael in der Disputa (Jinks am Rande) ist auch als das Fra Giocondos 
angesehen worden. Doch kam dieser Architekt erst nach 1510, als Raffael die Disputa 
vollendete, nach Rom, und der ausdrucksvolle Greisenkopf hat genug Ahnlichkeit mit 
Fra Angelicos Grabstein (S. XLI), da®f seine Verbildlichung sehr viel wahrscheinlicher ist. 


S. XXIII. Signorelli, der den Frate in der Madonnenkapelle des Doms zu Orvieto neben seinem 


Bildnis dargestellt hat, schildert ihn sehr viel jtinger, etwa wie er ihn als Knabe in Cor- 
tona, seiner Heimatstadt, gesehen haben konnte. 


S XLI. Die Grabplatte Fra Angelicos wird Isai da Pisa zugeschrieben. Uber Grabstatte, Inschriften 


Sei: 


3S. 25 


Seo5 


und Offnung des Grabes 1915 vgl. Strunk a. a. O., S. 138 ff. 

In der Komposition abhingig von Fra Lorenzo Monacos grofiem Madonnenaltar aus 
Monte Oliveto, heute in den Uffizien (Sirén Taf. XI), aber sehr instruktiv fiir den Ver- 
gleich zwischen den beiden Meistern. Fra Angelico hat unter anderem auch den gold- 
brokatnen Stoff, der den Thron haufig ganz verhiillt, von ihm tibernommen. 

Erworben 1786 in Florenz. Riickseitig mit Schrift des achtzehnten Jahrhunderts Gozzoli 
zugeschrieben. — Zu Fiifen Marias (die ganz blau gekleidet, das Kind in rotem Gewand) 
S. Domenico und Francesco, weiter aufen in zinnoberroten Manteln, mit Griin, bzw. Gelb 
und Blau: Johannes Baptista und Paulus. Im ganzen gut erhalten, die Nimben sind sehr 
viel feiner als die aufgefrischten Borten am Mantel der Madonna; vgl. Ricci, Katalog der 
Galleria in Parma. 

Vom Kunsthaindler F. Benucci 1831 erworben. Auf der Riickseite je ein Siegel der 
Akademien von Parma und Mailand. Im Museo Bandini in Fiesole, vormals im Oratorio 
S. Ansano ebenda, eine alte, ziemlich grobe Wiederholung, die aber durch den unversehrten 
alten Rahmen und giebelformigen Abschlu8 nach oben wertvoll ist. (Alinari 4483.) Unter 
den Engelsgewandern wechselt helles Zinnober mit Blau, Gelb und Griin. Zum Teil sehr 
iibermalt. — S. Beifel, Fra Giovanni Angelico da Fiesole, S.61—62, und Katalog des Stadel- 


schen Kunstinstituts, Nr. 7. 


255 


Fra Angelico da Fiesole 18 


S. 4 u. 5, Das einzige Altarbild Fra Angelicos, das in S. Domenico geblieben ist. Links von der 
Madonna: S. Tommaso d’Aquino und S. Barnaba, rechts S. Domenico und S. Pietro Martyr. 
Urspriinglich ein gotischer Altar, der sich wahrscheinlich oben in drei Giebel teilte (wie 
Gentile da Fabrianos Drei-Kénigs-Altar von 1423) und neutralen Goldgrund hinter den 
Figuren hatte; 1501 von Lorenzo di Credi vergréBert und bis auf die Figuren ganz tiber- 
malt. Friiher auf dem Hochaltar, der S. Barnaba und S. Domenico geweiht war; dort soll 
sich auch ein von Angelico bemaltes Ziborium befunden haben (S. 14?). Sehr helle Farben. 
L. Ferretti, La Chiesa e il Convento di S. Domenico di Fiesole, S, 13—14. — Marchese: 
Memorie dei pit insigni pittori. . . Domenicani, 4. Aufl., Bd. I, S. 297. Nach Wurm als 
friihe Arbeit Angelicos bezweifelt: Meister- und Schiilerarbeit in Fra Angelicos Werk, 
S. 15, und Zeitschrift fiir christliche Kunst 1910, S. 7. 

-S.6—10. Predella zum Madonnenaltar in S. Domenico (S. 4 u. 5). Um 1830 durch Niccolo 
Tacchinardi an den preuBischen Konsul in Rom Valentini und von dessen Erben Gioacchino 
Valentini nach London verkauft; seit 1860 in der National Gallery. Eine freie Kopie von 
Micheli (zwischen 1830 und 1885 ausgefiihrt), heute unter dem Altar (vgl. Abb. S. 4). 
Eine Gruppe der Tafel S.8 (obere Reihe) kommt in genauer Wiederholung (im Louvre 
S. 9) vor. In der Hauptsache von Schiilern ausgefiihrt; zwei verschiedene zu unter- 
scheiden. Nach Wingenroth: Fra Angelico, S. 24, ,wichtiges Dokument fiir die Anfange 
und Lehrjahre des Meisters* und seinen Zusammenhang mit dem Trecento; nach Wurm, 
S. 14, ,keine Spur von Angelicos Pinsel oder Zeichnung*. — Crowe und Cavalcaselle. 
History of Painting in Italy IV (1911) S. 88. 

S.11. Aus dem Nonnenkloster S. Pietro Martyr, woselbst es Vasari (Milanesi II, S. 516) mit 
genauer Angabe des Heiligen erwahnt. — So iibermalt, da8 der Anteil der Schiiler nicht 
sicher festzustellen ist. Uber den Giebeln: Predigt und Tod des Pietro Martyr. Links von 
Maria: S. Domenico und Giovanni Battista, rechts Pietro Martyr und Tommaso d’Aquino. 
Friiher in den Uffizien. Dann im Palazzo Pitti. — Riccha, Chiese di Firenze X, S. 209. 
Wingenroth, Angelico da Fiesole, S. 17; J. M. Strunk: Fra Angelico aus dem Domenikaner- 
Orden, S. 54; A. Wurm, Zeitschrift fiir christliche Kunst 1910, S.7, der das Bild wie 
S. 4—10 fiir Werkstattsarbeiten von c. 1437 bis 1440 halt. 

S.12u.13. Seit 1868 in S. Marco. Stammt aus S.Maria Novella und soll zusammen mit 
Nr. 16, 17 und 230 von Giovanni Masi (gest. 1430) gestiftet sein. Sehr feine Ausfiihrung 
und gut erhalten. Wurde 1911 gestohlen, aber wenige Tage spater wieder aufgefunden. 
Maria in blauem Mantel mit gelbem Futter (wie fast immer), Gott Vater in Dunkelkarmin, 
die Engelsglorie um ihn dunkelblau; bei den andern Engeln sind die gegeniiberstehenden 
immer in gleichen Farben gekleidet: Zinnober; Weif mit blauen Schatten; Rosa mit Blau; 
die untersten Griin. Am Sockel die drei Dominikanerheiligen: Petrus Martyr, Dominikus 
und Thomas von Aquino; vgl. Marchese, Memorie I, S. 345; Riccha, Chiese di Firenze III, 
S. 49; Strunk S. 55—57. 

S.14.u.15. Durch Bardini in Florenz, der es aus der Sammlung Valentini in Rom erworben 
hatte, an den Grafen Stroganoff in Rom verkauft, der es der Eremitage vermachte. Gut 
erhaltenes kastenférmiges Reliquiar, das ganz vergoldet und auf der Vorderseite bemalt ist. 
Die Nische enthielt wahrscheinlich eine Madonnenstatuette. Vielleicht erst um 1435 
gemalt. Nach Crowe und Cavalcaselle 1V, S. 88 aus S. Domenico di Fiesole. Vgl. S. 4. 
Von Strunk (S. 54) fiir eins der vier Reliquiare fiir S. Maria Novella gehalten; an Stelle 
von S. 230, da ganz Werkstatt-Arbeit ist. Vgl. hier S. 12, 16, 17. A. Mufioz: Piéces de 
Choix de la Collection Greg. Stroganoff II (Rome 1911), S. 19/20. — 

S. 16. Gilt fiir das vierte, heute in Florenz fehlende Reliquiar, das G. Masi fiir S. Maria Novella 
malen lie, vgl.S.12. Kam durch Reo John Sanford, der lange in Florenz war, nach 
England in eine Kapelle bei Leghorn. Aus der Sammlung des Lord Methuen in Corsham 
Wiltshire durch P. und D. Colnaghi in die Sammlung der Mrs. John Lowell Gardner. 
Gut erhalten, frische brillante Farben. Crowe a. Cavalcaselle IV, S. 95/96. Beschreibender 
Text von Douglas und grofe Abbildung in Noteworthy Paintings in American Private 
Collections, S. 38 und 141, — Waagen, Gallery and Cabinets, S. 397. 
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S.17 u.18. Gleiche Provenienz wie Nr. 12; die malerische Ausfiihrung des Hauptbildes und 
die Rahmenschnitzerei von grofer Feinheit. Weniger gut die Predella, deren Mittelfigur 
aber den Stilzusammenhang mit der Madonna della Stella beweist. Daneben rechts und 
links die weiblichen Schutzheiligen des Dominikaner-Ordens; unter ihnen S. Ursula. 
Strunk (S. 58—60) nimmt ohne jeden Grund an, da Fra Angelico 1428 in KéIn gewesen 
und dort ein Bild dieser Heiligen gesehn. Nach Wurm a. a. O., S. 6, Frithwerk, das von 
einem Schiiler fertiggemalt sei. 

S. 19. Freie Nachbildung der oberen Halfte des Tabernakels aus S. Maria Novella (S. 17 u. 18). 
Musterung von Hintergrund und Boden weniger reich. Eine zweite Wiederholung, 
bzw. ,freie und schlechte Kopie* nach Strunk (a. a. O., S. 60) in St. Louis en isle zu Paris. 

S. 20. Sehr gute Ausfiihrung. Vorn knien S. Domenico und S. Catharina, sonst stimmt die Kom- 
position fast genau mit der Mittelgruppe des Madonnenaltars (S. 4) in S. Domenico iiberein. 
Goldborten am Mantel aufgefrischt(?). Vormals in der Sammlung Bisenzio in Rom, dann 
bei Lord Dudley, von dem es 1872 durch Tausch fiir den Vatikan erworben wurde. 
Pietro d’Acchiardi: La Nuova Pinacoteca Vaticana (Roma 1914), S.7. Nr. 115. 

S. 21. In A. M. de Barcias Katalog der Gemalde des Duque de Berwick y de Alba (Nr. 97, S.98) in 
neuerem, viereckigen Rahmen wie hier abgebildet. Erworben 1817 in Florenz fiir den Duque 
D. Carlos Miquel de Alba. Die einfache Formdurchbildung, wie der Typus des Kindes 
ahnlich der Madonna in Parma (S. 2), die Anordnung der Vorhanghaltenden Engel wie 
bei den Madonnen in New York (Pierpont Morgan) und Wiesbaden (Henckell). Bei dem 
Madrider Bild, das schon vor der S. Marco-Epoche entstanden sein diirfte, scheint ein 
dritter Engel (ganz oben) fiir die zeitweilige andere Rahmung entfernt worden zu sein. 

S. 23. Gilt zusammen mit S. 24 und 25 als Predella der Krénung Maria, S.26. Aber anderes 
Format und andere Provenienz als jene. Erworben 20. September 1778 von Sig. Vincenzo 
Prati, langere Zeit in den Uffizien. 

S. 24. Gilt wie 23 und 25 als Predellenstiick der Marienkrénung, S. 26; hat aber andere Pro- 
venienz: es wurde 1629 durch Marchese Botto Cosimo II. geschenkt; seit 1704 in den 
Uffizien. Wichtig wegen der Trecentoreminiscenzen in der Frauengruppe. 

S. 25. Vgl. Nr. 24. Der Grofe nach mit diesem zusammengehorig. Gleiche Provenienz. 

S. 26—29. Aus dem Spital S. Maria Nuova, seit 1825 in den Uffizien, Nr. 1290; jetzt in S. Marco. 
Da die zu dem Spital gehérende Kirche dem hl. Agidius geweiht war, ist dieser Heilige 
im Vordergrund neben S. Domenico angebracht. — Vielleicht identisch mit der Kronung 
Maria, die Vasari in der Certosa erwahnt; ein leicht erklarbarer Irrtum, da deren Kirche 
auch S, M. Nuova heift. Die Untermalung sehr diinn und flott, aber feine strichelnde 
Modellierung zum Teil driibergelegt. Helle, zum Teil schillernde Farben neben Zinnober, 
Karmin und Weifblau mit Griin changierend, Blau mit Rosa, Griin mit Gelb. Nach 
Wingenroth, Repertorium 1898, S.428?, spatestens 1435, weil Andrea da Pratos freie 
Kopie in der Galerie in Prato aus diesem Jahr stammt. Douglas (S. 56) um 1425. Von 
Wurm, S. 12—13, sehr gelobt, obwohl ,Hauptteil der Ausfiihrung* von zwei Schiilern. 

S.30—34. Aus dem Kamaldulenserkloster S. Maria degli Angeli. Deshalb viele Kamaldulenser 
unter den Seligen; einer wird vom hl. Thomas von Aquino zum Himmel empor geleitet. 
Uber das Ikonographische vgl. Beifel a. a.O., S.114 ff. Nach Douglas kurz vor der 
Krénung Maria (S. 26), um 1425 gemalt. Nach Wurm nach 1430, aber weder Ausfihrung 
noch die Skizze von Fra Angelico. Letzteres wird sich nicht aufrechthalten lassen; aber 
die ausgiebige Mitarbeit eines Gehilfen, desselben, der die schmalen Teile der Londoner 
Predella malte, scheint zweifellos: Es geniigt, an den Typus von Christus, die Musterung 
seines Mantels, die so nie bei Angelico vorkommt, zu erinnern; die Farbenzusammen- 
stellung mit viel Zinnober und sehr wenig Karminrot hat Ahnlichkeit mit dem Madonnen- 
bild im Stidelschen Institut (S.3). Auch Berenson (Florentine Painters, 3. Aufl., S. 105), und 
Strunk (S. 112) neben weitgehende Schiiler-Ausfiihrung, besonders bei den Verdammten an. 

S. 35. Aus der Sammlung Gay 1909 als Geschenk der ,Amis du Louvre“ in den Louvre gelangt. 

S. 36—47. Firs Zunfthaus der Linaiuoli 11. VII. 1433 bestellt. Kontrakt fiir das Bild bei 
Baldinucci, Notizie V, S. 160, fiir den Rahmen bei Gualandi, Memorie, 4. Serie, Nr. 139, 


257 


S. 109; S. Marco als Schutzheiliger der Zunft zweimal angebracht, auferdem Johannes 
Baptista und Petrus, Seit 1777 in den Uffizien; jetzt in S. Marco im alten Rahmen aus 
Stein mit Vergoldung und blaugeténtem Hintergrund. Uber denselben s. Monatshefte 
fiir Kunstwissenschaft II, 1909, S. 41 u. 42. Am besten gemalt und erhalten die Madonna — 
man beachte die Differenzierung der vier Brokate — weniger gut die Fliigel, die innen 
Goldgrund, aufen dunkeln Grund haben; sie sind sehr verschmutzt, und K6pfe wie 
Hinde der Apostel scheinen iibermalt. Die nur z. T. eigenhandige Predella sehr bunt- 
farbig: Markus hort mitschreibend die Predigt Petri, die Anbetung der Konige und 
Marci Martyrium. — Bei den Engeln sind nicht mehr die gleichen Farben einander 
gegeniibergestellt, es wechseln hier Zinnober, Blau, Oliv, blasses Violett und Karmin 
miteinander ab. 


S.48—54. Aus einer Seitenkapelle von S. Domenico di Fiesole. Seit 1812 im Louvre, 


wurde als ,Roba Vecchia“! 1814 nicht zuriickgefordert. Die Predella ward 1830 an 
einen Bilderhandler in Florenz verkauft und von diesem nach London. Von Vasari sehr 
gelobt, II, S.511. Helle bunte Farben, sehr iibermalt. Wegen des gotischen Tabernakels 
irrtiimlich oft sehr frith datiert. Renaissancearchitektur in der sehr guten Predella; gute 
Perspektive und erstaunlicher Realismus (die blasenden Engel). Bei den Heiligen der 
oberen Stufen (wie auch sonst mitunter) die Namen im Nimbus. Beifel, S.67. Wurm, 
S. 45—46. Strunk, S. 36—40. — ,Marid Kroénung usw.“ gezeichnet von Ternite, mit Text 
von A. W.v. Schlegel, Paris 1817. 


S. 56 u. 57. Links: Petrus Martyr, Cosmas und Damian; rechts: Johannes Evangelist, Laurentius 


und Franziskus. Wahrscheinlich fiir Cosimo Medici zwischen 1430 und 1435 gemalt — 
da seine Schutzheiligen hier vertreten — und von ihm dem 1453 gegriindeten Domini- 
kanerinnenkloster S. Vincent d’Annalena geschenkt. Spater in der Akademie, jetzt in 
S. Marco. — Nach Strunck 1436 , der erste schiichterne Versuch einer sacra conversazione‘. 
— Nicht gut erhalten. — Rio II, S. 371: nach der rémischen Reise; Supino: noch in 
Fiesole; Beifel, S. 50: um 1433. — Gegen sehr friihe Datierung spricht die Renaissance- 
architektur; gegen eine spate, ganz eigenhandige Arbeit der Mangel an perspektivischer 
Verkiirzung am Boden und die blonde, etwas flaue Modellierung, die sich auch in der 
Kreuzabnahme, S. 58, und in geringerem Ma in der Krénung Maria, S. 26, findet. 


S. 58—67. Aus der Sakristei von S. Trinita, die drei Giebelfelder von Lorenzo Monaco, der 


aber, als Angelico den Altar malte, wahrscheinlich langst gestorben war. Nach Vasari 
ist in dem Mann mit der schwarzen Kapuze der Architekt Michelozzo dargestellt; der 
vorn Kniende wird als S. Giovanni Gualberto, der Stifter der Vallombrosianer, die 
S. Trinita innehatten, gedeutet. Grelle Farben; wahrscheinlich durch die Restauration von 
1841 verdorben. Genaue Angabe der beigefiigten Bibelspriiche bei Beifel, S.54—56. — 
Uber die Komposition vgl.M. Sterling: Die Entwicklung der Komposition in den Werken 
des Fra Giov. Angelico da Fiesole (Ziiricher Dissertation 1919), S. 29 ff. Uber die Land- 
schaft, siehe Rosen, Natur in der Kunst, S.179. Wingenroth, Angelico da F., S. 54. 
Sirunktes. 14241. 


S. 68—73. Die von Vasari (II, S.510) erwahnte ,Verkiindigung an Maria mit Adam und Eva 


und storiette bellistime* wurde 1611 durch den Duca Mario Farnese fiir den Duque de 
Lerma erworben und von diesem ins Monasterio de las Descalzas Reales gestiftet. 1861 
in den Prado gelangt. (Catalogo del Prado 1913 Nr. 15.) Die Photographie 1a8t 
nicht allzuviel Stilverwandtschaft mit Fra Angelicos eigenhandigen Arbeiten erkennen; 
auch die Datierung ist ungewifi. In der Predella vielleicht Zanobi Strozzi mitbeteiligt. 


S. 74—77. Der Verkiindigungsaltar stammt aus S. Domenico in Cortona. Der Bischof lie® ihn, 
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da das Kloster schon 1786 aufgehoben war, um eine Entfiihrung durch die Franzosen 
zu verhindern, 1810 (ohne den alten Rahmen) aber samt der Predella mit dem Marien- 
leben in die Taufkapelle des Doms Il Gest bringen. — Eigenhandiges Werk aus der 
Mitte der dreifiger Jahre, das trotz seiner ausgesprochenen Renaissancearchitektur, dem 
fortgeschrittenen K6nnen (die Hande Marias) und der gro®en Verwandtschaft mit dem 
Altar der Kreuzabnahme sehr verschieden gewertet und datiert ist. (Vgl. Cicerone. 


10. Aufl., S.686, Wingenroth, Repertorium XXI, S. 485; Douglas, S.47; Supino, Thieme und 
Beckers Kiinstlerlexikon I; Mancini, Cortona, S.64ff.; Wurm, S.17; Strunk, S. 43—48; — 
Pichon, Revue de I’Art anc. et mod. XXXI [1912], S. 35 ff.) Schéne Farbenwirkung, da 
die warmen, leuchtenden Téne und das sehr fein gezeichnete Gold von der alten Patina 
gemildert, aber nicht iibermalt sind: Aufer den Worten zwischen den Figuren noch 
Inschrift auf dem Halssaum des Madonnenkleides: Ecce ancilla usw. — An der Predella 
sind die beiden dufersten Teile, ,Marii Geburt“ und ,Die Madonna erscheint S. Do- 
menico“, spadter und schlechter als die mittleren Szenen; auch diese nicht von ganz 
gleicher Qualitat; zum Teil sehr kurze Proportionen wie beim Jiingsten Gericht, vormals 
in der Florentiner Akademie (S. 30) und anderen Werkstattarbeiten. Nach Wurm a. a. OF 
S. 4, gehért die Heimsuchung zu Fra Angelicos besten Werken iiberhaupt. Vgl. die 
Predella von Monte Carlo (S. 91). 

S. 78—80. Der Altar, auffer dem in Fiesole (S. 4) der einzige von Fra Angelico, der sich noch 
an seinem urspriinglichen Platz befindet, steht in der rechten Chorkapelle von S. Do- 
menico, die Predella ist heute im Gest. Gesamtaufbau, Rahmung und die Figuren der 
Liinetten (Verkiindigung und Kreuzigung) vgl. mit Lorenzo Monacos Altar der Anbetung 
der K6nige in den Uffizien. Der Altar hat primitive Renaissanceformen, die gotisch ge- 
schweifte Stufe kommt auf Bildern in Umbrien und den Marken (von Venedig be- 
einfluBt) besonders haufig vor. Links von der Madonna die Heiligen Johannes der 
Evangelist und der Taufer; rechts S. Markus und Maria Magdalena. Das Mittelfeld von 
besserer Ausfiihrung (die Goldborten an Maria Mantel sehr fein) als die Seiten, bei 
denen der Gehilfe der ,Grablegung der Compagnia del Tempio“ (S.92) besonders bei 
S. Magdalena wohl beteiligt gewesen. Die Predella ist durch Einzelfiguren (Heilige und 
einen Engel) flankiert und dreigeteilt. Die Szenen aus der Dominikuslegende (Erlaute- 
rungen im systematischen Verzeichnis) sind Werkstattarbeit und zum Teil nach den 
besseren unter der Marienkrénung im Louvre (S. 52—54) frei kopiert. Marchese a. a. O., 
S. 285 ff. Strunk S. 48/49. 

S. 81—89. Aus S. Domenico in Perugia, wo der Altar urspriinglich in der Cappella S. Niccolo 
dei Guidalotti — was die Nikolaus-Szenen in der Predella erklart —, dann in der 
Capella di S. Orsola stand; soll nach Padre Timoteo Bottonio 1437 entstanden sein. 

' Der alte gotische Rahmen, dessen Pfeiler mit kleinen Heiligenfiguren (S. 86—88) ge- 
schmiickt waren, ist zerstért. Im linken Seitenfeld die Heiligen Dominikus und Nikolaus, 
techts Johannes der Taufer und die hl. Katharina. (Letztere wahrscheinlich von gleicher 
Hand wie Maria Magdalena im Cortoneser Altar.) Die Farben im Hauptbild wie in der 
Predella (welche zum Teil in der vatikanischen Pinacoteca in Rom) sind warm und sehr 
harmonisch; neben Rot und Blau viel Olivgriin und Violett. An der Predella ist wahr- 
scheinlich Pesellino beteiligt gewesen; vgl. Weisbach, Pesellino, S. 38—41; Marchese 
a. a. O., S. 280—283. P. d’Acchiardi, La Nuova Pinacoteca Vaticana, Nr. 116, und 
Strunk, S.50 usw. Die Entstehung muf etwa gleichzeitig mit dem Madonnen-Altar in 
Cortona (S. 75) angenommen werden; hier wie dort scheinen auch dieselben Gehilfen 
an der Ausfiihrung beteiligt gewesen zu sein. Die Datierung schwankt auch hier 
zwischen 1414 und c. 1440. Doch entspricht der Stil, wie die Architektur des Throns der 
Angabe Bottonios. Eine Rekonstruktion des Rahmens hat Bombe (Geschichte der Puginer 
Malerei, S. 77—79) gegeben. Nach unserem Dafiirhalten ist ein ahnlicher Aufbau 
wie am Madonnen-Altar in S. Domenico zu Cortona (S.78—80) anzunehmen. Die Rahmen- 
figuren mégen dhnlich wie am Altar der Kreuz-Abnahme (S. 58) geordnet gewesen sein, 
d. h. die nach vorn Blickenden an der Front, die Profilfiguren an den Auffienseiten der 
Pfeiler. 

S.90 u.91. Die Komposition des Hauptbildes ist der Cortoneser Verkiindigung (S. 74) sehr 
ahnlich, stimmt aber noch mehr mit dem Reliquiar in S. Marco (S. 17) iiberein, wo 
auch die Anbetung der Kénige sehr ahnlich dargestellt ist. Ebenso sind die Predellen- 
szenen mit denen von Cortona und Madrid zu vergleichen (Heimsuchung). Unsicher, 
ob das Bild zwischen 1430 und 1440 fiir Monte Carlo gemalt (zwischen 1428 und 1438 
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ist dies Kloster erbaut), oder um 1630, wo Pietro di Giovanni Renzi die Tafel restaurierte, 
erst dorthin gekommen ist. Nach Strunk (S. 117) ward sie vom hl. Leonardo von Porto 
Maurizio (} 1751) geschenkt. Laut Lokaltradition stammt sie aus S. Francesco di Monte 
alle Croce, und ebenda befand sich nach Vasari (Milanesi II, S. 513) ein Verkiindigungs- 
altar von Fra Angelico. Vgl. Poggi, Rivista d’Arte VI (1909), S. 130—132, und die dort 
angegebene Literatur. Eine andere Verkiindigung aus Fra Angelicos Werkstatt, die auch 
mit der aus S. Francesco identifiziert wird, ist in der National-Gallery in London 
(Crowe u, Cavalcaselle IV, S. 904). Zwei Halbfiguren; Gabriel und Maria befinden sich 
in der Sammlung Carl W. Hamilton (Abb. International Studio Juni 1924). 

Gemalt fiir die Confraternita di S. Maria della Croce al Tempio, die sich im besondern 
der zum Tode verurteilten Verbrecher annahm. Seit der Aufhebung der Briiderschaft 
1786 — sie ward 1911 neu ins Leben gerufen — in der Akademie, jetzt in S. Marco. 
Zum grofen Teil von einem Gehilfen, der auch bei den Fresken von S. Marco und 
(weniger) an der Kreuzabnahme beteiligt war. Beifel, S. 56, gibt die Namen der 
Trauernden an. Rothes (Die Darstellungen des Fra G. Angelico aus dem Leben Christi 
und Mariad, S. 34) und Marchese sehen in der noch nicht kanonisierten Heiligen die 
B. Villana, von welcher die Briiderschaft Reliquien besa®. Riccha Il, S. 132. 

In Florenz 1872 fiir den Herzog von Meiningen erworben. Von Crowe und Cavalcaselle II, 
S. 301, Lorenzo Monaco zugeschrieben, von Sirén (Don Lorenzo Monaco, S. 160) und 
von Vo (Bau- und Kunstdenkmiler Thiiringens, Heft XXXIV, S.165/6) als echter Fra 
Angelico bezeichnet; hypothetisch von Strunk (S. 129/130) als Friihwerk angesprochen. 
Mitunter hypothetisch als Predellenstiick des S.-Marco-Madonnenaltars (S. 134) an- 
gesprochen; doch fiillen die Bilder der Cosmaslegende den verfiigbaren Raum iiberreichlich 
aus; der etwas andere Stil wird auch vom Katalog der Sammlung, von Beifel, S. 51? 
und anderen zugegeben. Dazu spricht auch die andere Form der begrenzenden Gold- 
streifen (hier als ionische Saulen gestaltet, dort glatte Streifen) gegen die Hypothese. 
1832 aus dem Privatbesitz Konig Ludwigs I. in Staatsbesitz gelangt. Katalog der alten 
Pinakothek Nr, 922. 

Aus der Sammlung des Duca di Lucca 1840 erworben. Ausgestellt in der Worcester- 
Exhibition 1882 und im Burlington Fine Arts Club London 1920. — Catalogue of 
Florentine Painting before 1500 (1920) Nr. 13, S. 20. 

Crowe und Cavalcaselle (VI, S. 922) haben das Bild in der Sammlung Barker ge- 
sehen. Dann war es bei Lord Ward in Dudley House, wo sich damals auch Fra 
Angelicos Jiingstes Gericht aus. der Sammlung Fesch (heute im Berliner Museum), 
S. 154, befunden; beide Bilder werden von Waagen (Treasures of Art in Gr. Britain II, 
S. 230) sehr gelobt. Auf der Auktion Lord Dudleys (25. Juni 1892) von Charles Sedel- 
meyer erstanden, von dem es der vorige Besitzer, Dr. Ad. Schaeffer in Frankfurt a. M., 
erwarb. In Manchester 1852, in Burlington House 1892 ausgestellt. In der Hauptsache 
gut erhalten und in Formen und Farben zart und von hohem Reiz. Der oberste Engel 
in Zinnoberrot gekleidet, die Nachbarn blau — der linke mit Rot changiert — die 
Figuren unten in Griin und Blau. Marias blauer Mantel ist griin gefiittert (sonst meist 
innen hellgelb), das Kind, wie beinahe immer, in einem rosafarbenen Kleid, die Stufe 
aus dem bekannten bunten Marmor gebildet. Auf dem Rahmen, der in den Formen 
Michelozzoscher Architektur gehalten, sind in fliichtiger Technik Gott Vater und 
schwebende Engel gemalt. Katalog der Dudley-Auktion 1892, Nr. 39, mit Abbildung, 
und Katalog der dreihundert besten Bilder aus Sedelmeyers Besitz. 

Mit der Sammlung Solly 1821 erworben. Seitlich werden die Heiligen Dominikus und 
Petrus Martyr sichtbar. Die lichten Lokalfarben der Gewander: Blau, Gelb, Karmin und 
Rosa, heben sich leuchtend ab von dem goldbrokatnen Hintergrund. Der Kopf der 
Madonna tibermalt. Berliner Galeriewerk, S. 13 und Katalog Nr. 60; friihes Bild. 

Das Bild befand sich bis 1909 in der Sammlung des verstorbenen Kénigs von Belgien, 
wo es Cartier (S. 444) gesehen und als aus Palazzo Gondi in Florenz stammend erwahnt; 
nach Vasari (II, S. 512) besaf§ Bartolommeo Gondi ein grofes und ein kleines Bild und 


ein Kruzifix von Fra Angelico. Durch den Kunsthandler M. Kleinberger in Paris, Rue 
de l’Echelle, wo es Venturi sah und in der Arte (1909, S. 319—320) und Storia dell’Arte 
Italiana VII, S. 47/48, ohne Hinweis auf die gute Provenienz als frithes Werk erwdhnt, 
wurde die Tafel 1910 an Mr. Pierpont Morgan nach New York verkauft. — Oswald Sirén 
and Maurice W. Brockwell, Catalogue of a Loan Exhibition of Italian Primitives (New York 
1912) Nr. 18. 

S. 99. Nach Beifel, S. 61, von demselben Schiiler wie die Madonna aus S. Maria Nuovo, 
spater in den Uffizien Nr. 83 (S. 240), doch sehr viel besser als jene. Den Typus hatte 
Gozzoli in seinem Altarbild in Perugia iibernommen, doch grdber und eckiger ge- 
Staltet. 

S. 100. Im, Giebelfeld iiber dem Hauptportal vonS. Domenico: Madonna zwischen Engeln, S. Do- 
menico und Tommaso d’Aquino; in der Wandung des Bogens die vier Evangelisten. 
Sehr zerstért. Eine Bulle Eugens IV. vom 13. Februar 1438 beweist die Wiederherstellung 
der einfachen Kirche in jener Zeit. Marchese a. a. O., S. 285. Nach Strunk erst zwischen 
1445 und 1455 gemalt. 

S. 101. Stammt aus S. Domenico di Fiesole, aus dem Kapitelsaal, wo es Milanesi (Vasari II, 
S.511) erwaihnt. Nach Ferretti a. a.O., S. 32, 1879 — wohl kurz ehe die Dominikaner 
wieder in Besitz des Klosters gelangten — an GroBfiirst Sergius verkauft, laut Katalog 
der Eremitage 1882 durch die Maler Mazzanti und Conti aus Florenz vom russischen 
Kaiser erworben. Nach Supino, Kiinstlerlexikon: zwischen 1418 und 1436 gemalt, soweit 
sich nach Abbildungen des sehr iibermalten Bildes schliefen 148t, nur am Ende dieser 
Epoche méglich, wahrscheinlich aber noch spater. 

S. 102. Aus der Sammlung Quadt in Dresden 1869 fiir das GroSherzogliche Museum in Olden- 
burg erworben. 1924 in Amsterdam versteigert an die Rembrandt-Vereinigung, die es 
dem Reichs-Museum zu Amsterdam als Leihgabe zur Verfiigung gestellt hat. Freie 
Nachbildung der Madonna der Vatikanischen Galerie (S. 20), doch lassen die breiteren, 
strengeren Formen und der Typus der Madonna an eine] spatere Entstehung — um 
1440—1445 — und die Mithilfe eines Schiilers schlieBen. Strunk, S. 129. 

S. 103—152. Uber die altere Baugeschichte von S. Marco und seine Fresken vgl. hier S. XXVII bis 
XXXIII, ferner Riccha a. a. O., VII, S. 113 ff.; Marchese, S. Marco 1853; Douglas, Fra 
Angelico, S. 84—116, Crowe and Cavalcaselle: History of Painting in Italy IV (1911) 
S. 79 ff., und die bei Limburger, , Gebaude von Florenz‘*, S. 95—96, angegebene Literatur. 
Uber den Einflu& der Predigten und Schriften Fra G. Dominicis auf die Darstellungs- 
weise mehrerer Fresken vgl. Maione in L’Arte XVII (1914), S. 281 u. 381 ff. Ein Grund- 
tif des Oberstocks, der die Verteilung der Fresken sehen lat, hier neben S. 103, bei Beifei, 
Fra Angelico, S.29 und bei Strunk, S. XIII, der (S. 99) ein Christus-, ein Marien- und 
ein Dominicus-Dormitorium zu unterscheiden versucht. 

S. 103/104. Der Rahmen und wahrscheinlich auch die heutige Form des Freskos aus dem 
spatesten Cinquecento, als der Klosterhof, einst auch Friedhof, durch Poccetti u. a. seine 
heutige Dekoration erhielt; zwischen ihr sind Fra Angelicos Fresken, zum Teil iiber- 
malt, wie kleine Inseln stehen geblieben. Das Motiv: Das Kruzifix mit S. Domenico 
kehrt in den Klosterzellen und im Korridor sehr hdufig wieder (vgl. Grundri8 des Ober- 
stocks neben S. 108). 

S. 105—108. S. Domenico (neben dem Eingang), Petrus Martyr (bei der Sakristei) und Thomas 
von Aquino (beim Kapitelsaal) sind weniger gut als ,Christus als Schmerzensmann* 
iiber der Tiir zum Vorsaal des grofen Refektoriums (in dem sich ein Kruzifix von 
Fra Angelico befunden haben soll) und ,Christus als Pilger“ iiber dem Eingang zur 
Fremdenherberge. Der Hintergrund scheint bei allen sehr iibermalt: wahrscheinlich war 
er urspriinglich porphyrfarben, doch heute ist er mehr blduliches Grau. Beim Schmerzens- 
mann wie beim Kruzifix (S. 103) ist das Funktionelle des K6rpers, das die Renaissance 
zu betonen pflegt, nicht so sehr beachtet wie die Oberflache mit Adern, Hautfalten und 
blutigen Striemen. Im Pilgerbild schaffen die weifschwarzen Kutten einen schonen 
Kontrast zu Christi Gewand aus rosafarbenem Stoff iiber dem hellen Fell. 


261 


S. 109—114. Rechts sind die Vertreter der Kirche versammelt links, Christi Freunde und An- 


verwandten, weiter aufen links die Schutzheiligen der Medici; dadurch die Gruppe 
links vielfarbiger als die gegeniiber, in der die Kutten iiberwiegen. Hinter S. Dominikus 
knien die Heiligen Hieronymus, Franziskus, Bernhardus, S. Giovanni Gualberto und 
Petrus Martyr. Die Stehenden der hinteren Reihe werden als S.Ambrosius (oder Bischof 
Zenobius von Florenz oder S. Basilius), Augustinus, Benedikt, S. Romuald, der 120 Jahre 
alt geworden, und Thomas von Aquino interpretiert. Links unterm Kreuz Maria mit zwei 
heiligen Frauen, die beiden Johannes, S. Markus, der Heilige des Klosters, S. Laurentius 
und die Arzte Cosmas und Damian. Cosmas soll laut Vasari die Ziige von Nanni di 
Banco tragen. Der Himmel oben rot, unten wei — d.h. hier ist der Kalk, wie er auf- 
getragen worden ist, stehen geblieben. Die rote Farbe oben ist als spatere Zufiigung 
angesprochen, diirfte aber eher, wie auch Douglas (S. 88) annimmt, lediglich Untermalung 
sein. Auch die Mantel Maria und des hl. Basilius (Innenseite) und die Schuhe Salomes 
sind unvollendet. Uber das Ikonographische, auch iiber die Heiligen mit Spruchbandern 
im oberen Rund und den Stammbaum der Dominikaner vgl. Beifel a. a. O., S. 24—27. 
Der zuletztgenannte predellenartige Streifen umschlieBt die Heiligen Boninsegno Martyr, 
Remigius, Niccolo, Giordano Tedesco (den zweiten Ordensgeneral), Antonio (den Erz- 
bischof von Florenz, bei dem zum mindesten der Nimbus erst nach Angelicos Tod 
hinzufiigt, wenn nicht dies ganze Freskobildnis erst nachtraglich hineingemalt wurde), 
Beato Paolo, Hugo (den ersten Kardinal des Ordens), Papst Innocenz V., Dominikus, 
Papst Benedikt XI., Giovanni Dominici (den Kardinal und Griinder von S. Domenico 
di Fiesole), Pietro da Paluda (den Patriarchen von Jerusalem), Albertus Magnus, Raimund 
von Katalonien (den dritten Ordensgeneral) und die Beati Chiaro Fiorentino, Vincenzio 
de Valenza und Bernardo aus Florenz. Die héchsten Wiirdentrager der Kirche befinden 
sich dem Stifter zundchst, ihnen schlieBen sich die Kardinale, dann die Bischéfe an. 
Revue de 1]’Art chrét. XLVIII, S. 95—105 (v. Gerspach). 


S. 115, 117—119. Links von Maria S. Domenico, Cosmas, Damian und Markus, rechts Johannes, 


S. 116. 


Ss; 120: 
S. 121; 


S. 122, 


Thomas von Aquino, Laurentius und Petrus Martyr. Nach Rio (De |’Art Chrétien II, 
S. 374) der Architektur- wie Figurenzeichnung wegen spat; nach Supino (Fra Angelico, 
S. 124 ff.) und Douglas a. a. O., S. 100 ff., richtiger ,vor 1445‘ datiert. Sehr wichtig bei 
Douglas, S. 78, und Beifel, S. 52 u.53, die Zusammenstellung von Fra Angelicos Thron- 
architekturen und bei Wingenroth (Repertorium XXI S. 432) die Chronologie der Madonnen 
Fra Angelicos. — Das Fresko ist nur zum Teil eigenhandig, zum Teil von einem Gehilfen, 
der auch in einigen der ersten Zellen mit tatig war. 

Eine Ordensregel forderte die Darstellung der Verkiindigung zwischen den Zellen, so 
da®f sie allen Ménchen zugdnglich war. BeiBel, S. 30. Strunk, S. 96. 

Uber die Inschrift siehe Beifel, S. 28. Ausfiithrung nicht eigenhandig. 

Sehr gute Ausfiihrung, Rasen und Landschaft sehr breit gemalt. Nach Beifel (S. 42) 
Anschluf an das Fresko der Spanischen Kapelle in S. Maria Novella; doch ist die Inter- 
pretation hier sehr viel zarter. Abendstimmung, In den Gewandern Violett und warmes Rot. 
S. Domenico als Assistenzfigur. Nachtstimmung. Von dem Gehilfen-des grofen Madonnen- 
freskos (S. 117). 


S.123—125. Im Hintergrund links S. Petrus Martyr. Oben zum Teil ruiniert; sonst sehr breit 


und sicher gemalt; der Engel hat Pfauenfederfliigel. 


S. 126 links. Links Johannes und Maria, rechts Dominikus und Hieronymus. Zum grofen 


Teil vom Gehilfen des grofen Madonnenfreskos (S. 117). In den Typen noch etwas 


Trecento-Tradition. 


S. 126 rechts. Links die heilige Katharina und die Madonna, rechts Joseph und Petrus Martyr. Warme 


Sh A 
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Farben: Violett mit Gelb, hellem Karmin und Griin. Nach Beifel (S. 32) ,schwerere Hand‘. 
Werkstattarbeit; wahrscheinlich vom Gehilfen des groSen Madonnenfreskos allein ausgefiihrt. 
Links Moses und Maria (?), rechts Elias und Dominikus; unten die Jiinger Petrus, 
Johannes und Jakobus; alle in stumpfe, aber harmonisch abgestimmte Farben ge- 
kleidet, Christus ganz licht. Eigenhandig. 


. 128, 1380 u. 131. Vor griinem Wandteppich auf dunkelrotem Sitz der weifigekleidete Heiland 
mit den Symbolen der Passion. Maria, wie in den meisten Fresken, in rotem Kleid und 
violettblauem Mantel; ihr gegeniiber S. Domenico. Eigenhandig. 

. 129. Kombination von zwei Szenen: »Auferstehung“ und ,Die Frauen am Grabe“. Links kniet 
S. Domenico. Zum gréferen Teil eigenhandig. 

. 132 u. 183. Der Krénung Maria wohnen die Heiligen Dominikus, Romuald (oder Benedikt), 
Thomas von Aquino, Franziskus, Petrus Martyr und Markus (oder Paulus) bei. Also 
wechseln Dominikaner und andere Heilige miteinander ab. — Ungemein schlicht; das 
Schwarz der Dominikanertracht ist in den Fresken beinahe immer als feines bladuliches 
Grau gemalt. 

. 134 links. Die Darstellung im Tempel wahrscheinlich eigenhindig, aber sehr iibermalt. Aufer 
den Eltern und dem Priester vorn Petrus Martyr und die Prophetin Anna (oder die 
heilige Villana). Auffallend der flachere Abschlu8 nach oben. 

. 134 rechts. Maria zwischen den Heiligen Zenobius (in rotem Mantel) und Dominikus; zum Teil 
iibermalt. Die Madonna der des Linaiuoli-Altars (S. 37) nachgebildet. Wahrscheinlich 
vom selben Gehilfen wie S. 126 rechts gemalt. 

- 135 links. Die Taufe Christi interessant durch Landschaft und Beleuchtung, doch auch nicht 
eigenhandig. 

. 136 links, Symbolische Darstellung der Leiden Christi durch die Andeutung der einzelnen 
Vorgange vom Judasku8 bis zur Grablegung. Auch bei Maria der Schmerz besonders 
stark betont. Ausfiihrung durch Schiiler. Friiher irrtiimlich Fra Angelicos Bruder 
Fra Benedetto zugeschrieben. 

. 136 rechts. In Betrachtung der Leiden Christi hat sich S. Dominikus entblo8t, um auch 
sich zu geifeln. Werkstattarbeit. Friiher irrtiimlich Fra Angelicos Bruder Fra Benedetto 
zugeschrieben. 

. 137—141. Nach Paolo d’Ancona (Arte 1908, S. 92) sind nicht nur die friiher Fra Benedetto. zu- 
geschriebenen Miniaturen (S.152), sondern auch die Fresken der Zellen 31—35 von 
Zanobi Strozzi Macchiavelli ausgefiihrt. Man vergleiche auch die Felslandschaft der 
Taufe mit dem Limbo-Fresko. Im Gethsemanebild sind den schlafenden Jiingern die 
betenden Frauen Maria und Martha gegeniibergestellt. Beifel a.a.O., S. 36—37. 

. 140 rechts. Die Anheftung ans Kreuz entspricht genau des heiligen Bonaventura Schriften 
(Bei®el a. a. O., S. 39—41). Den heiligen Frauen ist der gute Hauptmann mit einem 
feindlichen Gesetzeslehrer und einem Pharisder gegeniibergestellt. Nach Douglas (S. 97) 
ist der Einflu8 Masaccios hier besonders erkennbar. 

. 143. In dieser letzten Zelle des Korridors, die Cosimo Medici gelegentlich bewohnte, hat 
Papst Eugen IV. anlaBlich der Weihe des Klosters und der Kirche am 6. Januar (dem 
Dreikénigstag) iibernachtet. Wegen der orientalischen Trachten nach dem Unionskonzil 
von 1439 datiert. Ende des neunzehnten Jahrhunderts von Professor Antonio Morini 
restauriert (Beifel, S. 49 ff.). 

. 144—148. Links von Maria stehen die Heiligen Laurentius, Paulus, Markus; rechts Dominikus, 
Franziskus und Petrus Martyr; vorn knien auf einem persischen Tierteppich Cosmas 
und Damian. Vom Hochaltar von S. Marco; um 1440 vollendet. In diesem Jahr wurde 
das friihere Altarbild ,Die Kronung Maria‘ von Lorenzo di Niccolo von Cosimo Medici 
an die Klosterkirche von S. Domenico in Cortona geschenkt. Die Predella wurde schon 
friih von dem Altarbild entfernt; zundchst war sie in der Farmacia von S. Marco, von 
da aus sind zwei Tafeln wie auch das Altarbild in die Florentiner Akademie, dann ins 
Kloster S. Marco gelangt, drei nach Miinchen- und je eins nach Dublin, New York und 
Paris. Sehr bedeutendes Werk, die Haupttafel sehr verdorben; die Predellenstiicke von 
einer frischen, kraftvollen Farbigkeit. Sie stellen die Geschichte der Heiligen Cosmas 
und Damian und ihrer Briider Antimus, Leontinus und Euprepius dar, wie sie die 
Legenda Aurea berichtet. 1. Cosmas und Damian heilen einem Kranken an Stelle seines 
von Krankheit zerstérten Beins das eines verstorbenen Mohiren an. 2. Die 5 Briider werden 
von Lisias aufgefordert, den Gétzen zu opfern. 3. Lisias wird durch ihr Gebet von 
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Damonen befreit und die Briider werden ins Meer gestiirzt, aber von einem Engel ge- 
rettet. 4. Sie werden von den Flammen des Scheiterhaufens nicht versehrt. 5. Pfeile 
und Steine treffen sie nicht, sondern fallen auf die Angreifer zuriick. 6. und 7. Der Briider 
Enthauptung und ehrenvolle Bestattung. — Fiir die Predella nimmt Weisbach Pesellinos 
Mithilfe an (Pesellino, S. 38—41). Vgl. fiir dies und die anderen Madonnenbilder Douglas’ 
Zusammenstellung von Thronarchitekturen S. 78. Uber die Schicksale der Predella s. Crowe 
und Cavalcaselle a. a. O. IV, S. 80, sowie Catalogue of an Exhibition of Florentine Art 
before 1500, Burlington F. A. C. 1920 Nr. 18 und die dort angefiihrte Literatur; Katalog 
der Alten Pinakothek Nr. 989—991. 


S.145 unten. Die Zuriickweisung des Geschenkes, das die geheilte Pelladia dem Heiligen 


S. 149. 


bietet, ist auch S. 235 oben dargestellt. — Das Bild der Sammlung Keller stimmt in den 
Mafen mit den anderen Predellenstiicken zum Altar aus S. Marco iiberein; erganzt die 
Legenden-Erzahlung, und ein Zettel mit alter Schrift auf der Riickseite bestatigt die Her- 
kunft aus dem ,Convento di S. Marco‘ in Florenz. — Nur bietet die Predellenserie eine 
Schwierigkeit. Die acht in Thema, Gréfe und Stil zusammenpassenden Bilder sind zu- 
sammen 3,65 m, das Altarbild aber nur 2,27 m breit; und solch Verhadltnis zwischen 
Altarbild und Predella kommt sonst nirgends vor. 

Eine Inschrift besagt, daB diese Fahne bei Prozessionen von Fra Savonarola durch die 
Stra8en von Florenz getragen worden ist. Sehr ruiniert. 


S. 150 u. 151. Aus den Schulsdlen der Philosophie und Theologie im Kloster S. Marco. Vor 


S. 152. 


Albertus Magnus sitzt links der heilige Thomas von Aquino. Oben, besonders seitlich, 
stark beschnitten. Wahrscheinlich nicht eigenhindig, besonders 151 geht iiber Fra 
Angelicos Stil hinaus. Nach Berenson (Catalogue of a Collection of Paintings John 
G. Johnson, S. 17) vielleicht von Domenico di Michelino. Vgl. auch Ben. Gozzolis Bild 
Triumph des heiligen Thomas von Aquino im Louvre (Alinari 2312). Beifel, S. 58. 
Miniatur in einem Graduale in der Bibliothek von S. Marco (vgl. Paolo d’Ancona, L’Arte 
1908 und die dort angegebene Literatur). 


S. 153—162.Wahrscheinlich in den ersten Jahren des ro6mischen Aufenthalts zwischen 1445 und 1450 


gemalt. Fiir Papst Pius V. 1567 von Bartholomaus Spranger kopiert (S. 155, Text S. XXXV), 1811 
im Besitz eines Backers in Rom, 1816—1845 in der Sammlung des Kardinals Fesch, dann 
bei Lord Ward in Dudley House, von wo es 1884 ins Berliner Museum kam. Urspriinglich 
hat das Bild wahrscheinlich dieselbe GroBe wie Sprangers Kopie gehabt: 1,16 m Hoéhe 
zu 1,48 m Breite, und war wie die Nachbildung eine ungeteilte Tafel. In der Hauptsache 
sehr gut erhalten. Auf der linken Seite zartere Farbenkombinationen als auf der rechten. 
Fast ganz eigenhandig. Die Heiligennamen sind zum Teil im Nimbus angebracht. Aus- 
fiihrliche Farbenanalyse bei Posse, Die Gemildegalerie des Kaiser-Friedrich-Museums, 
S. 29. Vgl. auch Diez, Bartholomaus Spranger im Jahrbuch des Allerhéchsten Kaiser- 
hauses, 1909, S.195; Douglas, S. 132; Beifel, S. 117; Wurm, S.8—10, und Berliner 
Galeriewerk, S. 13—14. Nach Bode (Gazette d. B. A. 1888, S. 473) ist in dem Kardinal 
neben dem Papst auf dem linken Fliigel vielleicht der Stifter dargestellt. Eine schwachere, 
sehr iibermalte Wiederholung aus Leonforte bei Catania in Sizilien ward 1914 von dem 
damaligen Besitzer Baron Lidestri von Artesinella zum Verkauf nach Rom gebracht. . 
Crowe und Cavalcaselle geben dies Bild als 1908 gestohlen an; aber es muf 1914 nach 
Strunk (S.65/6) wieder oder noch in Handen der alten Besitzer gewesen sein. Strunk 
gibt in diesem Zusammenhang auch die romanhafte Geschichte eines Weltgerichis 
von Fra Angelico, die der Kunsthandler Emanuele Ponzone im Strand Magazine Marz 
1910 veréffentlichte, wieder (S. 64—66). 


S. 163 u. 164. Drei (urspriinglich kaum zusammengehorige) Fragmente sind hier zu einem 
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Fliigelaltar vereint. Die Mitte eine freie (schlechtere) Wiederholung der Berliner Tafel 
(S. 153). Rechts Pfingstfest, links Himmelfahrt, deren Christus auf Wolken, die beste Figur 
in demAltar, sehr wohl eigenhandige Arbeit des Fratesein konnte; zum Teil sehr iibermalt, 
Stammt aus dem Monte di Pieta. Mit der Galleria Corsini in italienischen Staatsbesitz 
gelangt. — Crowe und Cavalcaselle a. a. O. IV, S. 92. Venturi, Gallerie Nazionale II; S. 87. 


S. 165—169. Fra Angelico iibernahm am 14, Juni 1447 die Ausmalung der Madonnenkapelle 


S. 170. 


S2VAls 


Soii2- 


S. 178. 


S. 174. 


Sis 


und versprach, alljahrlich die Sommermonate dieser Arbeit zu widmen. Seine Gehilfen 
waren Benozzo di Lese (Gozzoli), Giovanni d’Antonio da Firenze (der bald nach Beginn 
der Arbeit vom Geriist stiirzte und starb) und Giacomo da Poli, Fra Angelico begann die 
Decke und hat zwei Dreiecksfelder bis zum 28. September 1447, wo er vertragsmafig bezahlt 
wird, vollendet; ist aber danach — warum, ist unbekannt — nicht wieder nach Orvieto 
zuriickgekommen; 1449 léste er den Kontrakt. Die Christusgestalt ist irrtiimlich Benozzo 
zugeschrieben worden. Die Fresken wurden seit 1499 von Luca Signorelli vollendet. 
Sie sind 1845 durch Both und Pfannenschmidt restauriert worden. Uber die Namen der 
Heiligen sowie Urkundliches siehe Beifel, S. 109—110; Angelo Serafini, L’epoca cristiana 
dei dipinti di Fra Angelico. Con appendice di documenti... di Orvieto. Orvieto 1911. 
Vasari, Milanesi II, S. 530, und die dort angegebene Literatur; ferner Pacchioni Arte 
1909, S. 1—14. 
Von Charles Timbal 1860 in Bologna erworben, dann bei Prof. Noél Valois in Paris, 
seit 1921 im Fogg-Museum. Als Besteller hat der adorierende Kardinal zu gelten, 
den der letzte Besitzer mit dem spanischen Dominikaner Juan de Torquemada (Kardinal 
seit 1439, und in enger Beziehung zu S. Maria sopra Minerva, aber nicht zu ver- 
wechseln mit dem spateren Jnquisitor Juan de Torquemada) identifiziert. — N. Valois: 
Fra Angelico et le Cardinal Jean de Torquemada (Société Nat. des Antiquaires de 
France. Paris 1904, p. 461—470), und Tancred Borenius (Burlington Magazine XXIX, 
[1921] S. 209 ff.), der die altere Literatur zitiert. 
Nach 1879 im Kapitelsaal unter der Tiinche entdeckt. — Auf der Tafel Inschrift in he- 
brdischer, griechischer und lateinischer Sprache. Ferretti a.a.O., S. 32—38. Wurm 
a.a.O., S.9. Strunk S. 40/41. 
Fiirs Franziskanerkioster Bosco ai Frati im Mugello gemalt, das nahe bei Angelicos 
Heimat und Cosimo Medicis Villa von Caffagiolo gelegen, von diesem neu erbaut und 
mit Bildern und Biichern ausgestattet ist. Héchstwahrscheinlich ist auch das Altarbild 
Fra Angelicos mit den Heiligen Antonius, Zenobius, Franziskus, Petrus Martyr und 
den Patronen des Medici S. Cosmas und Damian von Cosimo gestiftet, da sonst die 
Ausfiihrung durch den Dominikaner sehr schwer erklarbar ware. Als zugehdérige Predella 
gilt eine schwache Werkstattarbeit, einst in der Florentiner Akademie Nr. 283, mit 
Christus als Schmerzensmann und sechs Heiligen, die auch aus dem Kloster del Bosco 
stammen soll und gleiche Breite wie das Altarbild (1,72 m) hat. Doch ist es nicht 
ausgeschlossen, da®B hier eine Verwechslung vorliegt und die heute in verschiedenen 
Museen verstreuten Szenen aus der Franziskuslegende (zusammen 1,80 cm ohne 
Zwischenglieder, S. 173—176) dei Predella des stattlichen und gut erhaltenen Altars 
gebildet haben. Er gehdrt nach Aufbau und Formdurchbildung zu Fra Angelicos 
gliicklichsten Schépfungen. Die Architektur ist der im Laurentius-Martyrium (S. 227) 
sehr verwandt, was eine spate Entstehung gewif erscheinen la4ft. Wie beim S.-Marco- 
Hochaltar ist hier ein Renaissancerahmen anzunehmen (Douglas, Fra Angelico, S. 132, 
5 LUIZ 
ae ante Ausfiihrung durch einen Schiiler. Die Landschaft ist das Chianatal mit 
dem Blick ins Sienische. — Berliner Galeriewerk, S. 15. Guthmann, Toskanische Land- 
1,9. 169, 
Beeson aeritnct Museum. Crowe und Cavalcaselle (IV, S.95) haben es in der 
Sammlung Fuller Maitland gesehen. Amtl. Berichte aus den Kgl. Museen 1909, S. 234 
und Jahresbericht des Kaiser-Friedrich-Museumvereins 1909/10. ; 
Grofherzogliches Museum Nr. 166. Durch Schmarsow (Festschrift 2u Ehren des kunst- 
historischen Instituts Florenz, S. 179) als zugehorig zu den Berliner Predellenstiicken 


erkannt. 


Von Sirén (Arte 1907, S. 325) als Schule Fra Angelicos bezeichnet. Vor der Erdffnung 


der vatikanischen Pinacoteca im Museo Cristiano bei der Bibliothek ebenda. 
Sehr iibermalt..Crowe und Cavalcaselle IV, S. 97.. 
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S178; 


S. 179: 


S. 180. 


Syileils 


Nach Berenson (Florentine Painters of the Renaissance (1909), S. 107): Aus der Spat- 
zeit. Vormals in der Sammlung M. Georges Chalandon zu Paris. 

Als Komposition wie in der Gestaltung der Einzelheiten zwischen dem Fresko in 
der 5. Zelle von S. Marco (S. 126) und der Geburt Christi auf den Sportelli aus der 
SS. Annunziata (S. 185). 

Vormals bei Bardini, dann bei L. Grassi in Florenz, danach bei Duveen Brothers in 
New York. — Vielleichtidentisch mit der im Inventar der Medici genannten Grablegung. Ahn- 
lich der Grablegung auf den Sportelli aus der SS. Annunziata (S. 197) und aus etwa 
gleicher Zeit. Sehr reiche Durchbildung der Landschaft mit tiberraschender Tiefen- 
wirkung. 

Die Tafel stammt aus S. Domenico di Fiesole, paft aber im Stil nicht in die erste 
Fiesolaner Epoche (1418—1436), sie ist in Florenz oder wahrscheinlicher wahrend 
Angelicos Priorat in S. Domenico entstanden, hat sehr zarte Farben, ist aber stark 
iibermalt und jedenfalls nicht ganz eigenhandig. Gehilfe vielleicht Pesellino. Der 
Schmerzensmann im Grabe, umgeben von den Marterwerkzeugen, ist auch in der Zelle 26 
in S. Marco (von einem Schiiler Angelicos, S. 136) gemalt, auSerdem in einem kleinen 
Fliigelaltar im Dom von Hildesheim (S. 247), dessen Verkiindigung auf den Aufen- 
fliigeln mit dem Fresko der Zelle 3 und der Annunziata-Tafeln verwandt ist. — Die An- 
betung der Konige stimmt kompositionell mit dem Predellenbild der Verkiindigung in 
Monte Carlo (S. 91) iiberein. Beifel, S. 38. Wulff, Zeitschrift fiir bildende Kunst, 1906, 
S. 105—106. 


S. 182—201. Die 35 Darstellungen, von denen die vorletzte mit dem Jiingsten Gericht doppelt 
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so groB ist wie die anderen, waren urspriinglich, je drei iibereinander, zu Tiirfliigeln ver- 
einigt, welche die Silberschatze der SS. Annunziata in der ersten linken Kapelle ebenda 
verschlossen. Die Folge der Bilder 1a8t vermuten, daf der erste Schrank urspriinglich nur 
drei Felder breit gewesen, die beiden anderen aber je vier Felder in der Breite gehabt haben. 
Zwischen die Tafeln des ersten und zweiten Schrankes schieben sich — auf einer schmalen 
Tafel von nur eines Feldes Breite untereinander geordnet — drei Szenen: die Taufe Christi, 
die Hochzeit zu Kana und die Verklarung. Sie fallen nicht nur wegen einer solchen 
Anordnung auf, sondern auch durch ihren Stil; sie sind von Alesso Baldovinetti gemalt. 
Bei den anderen Tafeln ist Fra Angelicos Anteil verschieden gro8; zum Teil ist Kom- 
position und Ausfiihrung von ihm; haufiger die Ausfiihrung von Schiilern; einige 
Kompositionen erscheinen auch wie die freie Wiederholung durch einen Gehilfen nach 
friiheren Werken des Meisters. — Der Stil — vgl.S. XXXVI — entspricht den letzten Jahren 
Fra Angelicos, und die Nachricht, Pietro de Medici habe als Patron des Madonnenaltars 
der SS. Annunziata seit 1448 diesen ausschmiicken lassen, bestatigt die Datierung, d. h. 
das wahrscheinliche ist, daf$ Angelico diese dekorativen Malereien in Rom gemalt oder 
wahrend seines Fiesolaner Priorats (1450—1453) entworfen und zum Teil geschaffen hat. 
Nach d’Ancona sind sie in der Hauptsache von Zanobi Strozzi. Jedenfalls befand sich 
dieser seit 1437 unter Angelicos Gehilfen. — Von den Darstellungen sind 33 aus dem 
Neuen Testament, zwei allegorischen Inhalts. Die ersteren sind nach Sterling (a. a. O., S. 52 
bis 54) abhangig von den Erzahlungen des Pseudo-Bonaventura. Das erste Bild der 
ganzen Folge enthalt das symbolische Rad: die Verkiinder von Gottes Wort in rosetten- 
artiger Anordnung; das letzte Bild verzeichnet auf Schriftbaindern die Gebote der Liebe. 
Vasari, Milanesi II, S.511—512; Douglas, S. 118 ff.; Beifel, S. 76—87, und Paolo d’Ancona, 
Arte 1908, S. 81 ff., Crowe und Cavalcaselle a. a. O.I1V, S.78, Strunk, S. 117—119. — Die 
Anordnung ist aus dem beigegebenen Schema ersichtlich. Die Zahlen desselben stehen 
neben dem Untertitel: Szenen aus dem Leben Christi. 
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S. 202. Stigmatisation des hl. Franziskus und Ermordung des hl. Petrus Martyr in Agram 
(= Zagreb). Erworben 1873 in Italien von Bischof Strofmayer in Djahovo in Ungarn, 
spaterem Erzbischof von Wien. Seit 1884 mit der Sammlung StroBmayer in Agram 
heute im Besitz der Jugoslawischen Akademie ebenda. — Crowe und Cavalcaselle 
a. a. O. IV, S. 96, und Berenson, Florentine Painters, S. 104. 

S. 203 links. Vorher in Brant Broughton (Lincolnshire) bei Rev. A. F. Sutton. 

S. 203 rechts. (Nach Berenson (Catalogue John G. Johnson-Philadelphia Nr. 64, S. 10/11) stammt 
die fast lebensgrofe Halbfigur aus den rémischen Jahren Fra Angelicos; sie kénnte 
aber schon um 1440—1445 entstanden sein. Benutzt von einem Nachfolger in der 
Kreuzigungsgruppe in S. Niccold di Bari zu Florenz (S. 252). — Fragment aus einem 
Altar? 

S. 204— 227, Die Kapelle ist 6,65 zu 4,20 m im Grundrig. Uber die raiumliche Verteilung siehe 
Text S. XXXIX. Fra Angelicos Name kommt 3. Marz 1447 — eine Woche nach Niccolés V. 
Thronbesteigung und zuletzt 1449 in den Akten des Vatikan vor. Doch ist er schon 
friiher in Rom gewesen, da auf seinen Rat EugenIV. Fra Antonino zum Erzbischof von 
Florenz berufen haben soll. — Man schwankt bei der Datierung zwischen Fra Angelicos 
ersten und letzten Jahren in Rom (1445 bis Ende 1449, 1453 bis 1455) und ferner 
zwischen einer mehr oder weniger starken Mithilfe seiner Schiiler (speziell Benozzo 
Gozzolis). Fiir die friihe Entstehung (1447—1449) sind Pacchioni (Arte 1909, S, 1—14) 
und Papini (Arte 1910, S.138f.). Wingenroth (Die Jugendwerke des Benozzo Gozzoli) 
trat als erster fiir Gozzolis starke Beteiligung ein. Im Text S. XXXIX ist versucht, eine 
Verteilung auf zwei Arbeitsperioden zu begriinden, die auch Wingenroth (Fra Angelico, 
S. 114 ff.) anzunehmen scheint und Sterling ausfiihrlich bespricht (S.48—52 und 54—58). 
Da& Gozzoli bei den spatesten Fresken der unteren Reihe mit beteiligt war, la6t 
sich nicht nur aus dem Stil der Fresken, sondern auch aus dem Umstand erweisen, 
daB andere Arbeiten Gozzolis zwischen 1453 und 1455 nicht bekannt sind, und sein 
Madonnenbild von 1456 in der Pinacoteca von Perugia einen besonders deutlichen 
Anschlu8 an Fra Angelico verrat. Endlich ist auch das Datum unter dem Richterbild 
S. Lorenzos von Cartier (S. 318) als ungefahres Datum des Martyriums oder aber als 
das (nur in den Hunderten verschriebene) Datum der Ausfiihrung gedeutet (vgl. auch 
Douglas, S. 141 u. 148, und Venturi, Arte 1901, S. 1—29). Gronau: Ben. Gozzoli in Thieme 
und Beckers Kiinstler-Lexikon, Bd. I. — Inschriften der Kapelle besagen, da die Fresken 
unter Gregor XIII. (+ 1585), Clemens XI. 1712, Benedikt XIII. 1725 und Pius VII. 1815 
restauriert worden sind (vgl. v. Beifel a.a.O. S. 90). Uber die 1924 begonnene Wieder- 
herstellung s. Cicerone XVII (1925) S. 98/9. 

S. 223. Federzeichnung in Windsor. Riickseite des Jiinglingskopfes (S. XXXII), fiir den sich die 
Verwendung in den Fresken nicht sicher nachweisen 148t, wahrend die drei Figuren 
in der Almosenverteilung des heiligen Lorenzo und der Richterszene verwendet sind 
und deutlich den Abstand der eigenhandigen Arbeit von solchen der Werkstatt zeigen. 
Vgl. fiir diese und die anderen Abbildungen von Zeichnungen im Text Berensons 
groBes Werk iiber Florentiner Zeichnungen. 


Anhang 


S. 228. Aus S. Domenico di Fiesole, Refektorium. 1879, kurz ehe die Dominikaner wieder in 
den Besitz des Klosters gelangten, von Bardini in Florenz erworben und fiir 50 000 Franken 
an den Louvre verkauft, Sehr iibermalt und nur zum Teil eigenhandig. Nach Supino 
zwischen 1418 und 1436, wahrscheinlicher aber erst wahrend Angelicos Priorat gemalt; 
1566 von einem jungen Florentiner Francesco Mariani restauriert. Vel. L. Ferretti, La 
Chiesa e il Convento di S. Dom. di Fiesole, S. 22 ff.; Lafenestre et Richtenberger, Le 
Louvre, S. 190; Marchese a. a. O., S. 300ff.; J. Borenius, Burlington Magazine XXXIX 
(1921), S. 210 ff. ' 

S. 230 u. 231 unten. Stammt aus S. Maria Noveila und gilt, wie Nr. 12, 16 und 17, als eines der 
von Giovanni Masi gestifteten Reliquiare, doch ist auch das Nischen-Tabernakel (S. 14) 
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an Stelle von S. 230 wohl irrtiimlich in diesem Zusammenhang genannt; freilich S. 210 
ist ganz Gehilfenarbeit; dies ist fiir die Zuschauergruppe schon von Cartier und Douglas 
zugegeben. (Man betrachte im besonderen die Heilige im offenen blonden Haar.) Bunte 
Farben mit viel Rot, Schwarz, Oliv und Blau. Gegen Angelicos Autorschaft im engeren 
Sinne spricht schon die Predella; der Engelreigen ist durch die Pfeiler mit je einem 
musizierenden Engel gedankenlos durchgeschnitten. Crowe und Cavalcaselle IV, S. 75. 
Vgl. auch Wurm a. a. O., S. 6. 


S. 231 unten. Aus der Sammlung Arnold Ipolyis. Im Budapester Katalog Nr. 40 (33) (Schule von 


S. 238. 


S. 234. 


Siena), wahrscheinlicher gute Werkstattarbeit aus Fra Angelicos Umkreis (Pesellino ?). 
Laut Inschrift des 18. Jahrhunderts auf der Riickseite einst im Besitze des bekannten 
Anglo-Florentiners Ignatius Hugford. Ahnliche Komposition wie in der Predella von 
Monte Carlo (S. 91), aber von anderem Schiiler Angelicos. Rassegna d’Arte 1905, S. 113, 
und Berenson, Katalog der Sammlung Johnson Nr. 15, S. 11. 

Stammt aus der Confraternita di S. Lucia in der SS. Annunziata. Vorher wie S. 92 im 
Besitz der Confraternita di S. Maria della Croce al Tempio. Von Strunk wohl irrtiimlich 
mit den Bildern gleichen Inhalts identifiziert, die den zum Tode Verurteilten zum Ku8 
gereicht wurden. Rechts Schiiler-Kopie nach dem Fresko in S. Marco Zelle 9. 


S. 235—237. Aus der Capella di S. Luca bei der SS. Annunziata. Beifel halt es méglich, daB® die 


S. 239, 


S. 239. 


S. 240. 


Predella zum Madonnenaltar des Annalenaklosters gehérte, doch ist sie zu kurz dafiir. 
Freie Wiederholung der Madonna im Altarbild aus Bosco ai Frati im Mugello (S. 172). 
Bei Hausenstein: Fra Angelico Taf. 10 um 1435 (?) datiert. 

Accademia Carrara Gal. Locchis Nr. 202. Zum Teil sehr iibermalt, aber in einigen Teilen 
(Typen, Haarbehandlung, feiner Goldmusterung der Nimben) Angelico sehr nahe. Unten 
angesetzt, oben vielleicht verkiirzt. Der marmorierte Boden auch in angelesken Bildern 
hdufig, doch sonst stufenartig gegliedert. Die blumige Riickwand vielleicht von einem 
Oberitaliener (Pisanello-Schiiler?) hinzugefiigt. Vgl. Cicerone, 10. Aufl., S. 687 c. 

Die Madonna, freie Kopie des Linaiuoli-Altars aus S. Maria Nuova; fast einstimmig als 
‘Schiilerarbeit anerkannt. Nach Berenson (Sammlung Johnson I, S. 16/7) von Domenico 
di Michelino. 


S. 242 links. Freie Wiederholung nach S. 179. 
S. 242 rechts. Als Vermachtnis der Baronin Nathaniel Rothschild 1900 erworben. Schiilerarbeit 


S. 243. 


S. 244, 


S. 245, 
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nach einer Skizze Fra Angelicos, der sonst statt der Auferstehung, die im Mittelalter ge- 
brauchliche Szene der Frauen am Grabe darzustellen pflegt. 

Zunachst dem Kreuz Maria Magdalena, Maria und Johannes, weiter auffen links die 
Heiligen Dominikus, Augustinus (?) und Monika (?), rechts die Heiligen Thomas von 
Aquino, Franziskus und Elisabeth von Ungarn. Im Stil der Kreuzabnahme (S. 58) und 
den Madonnenaltaren in Perugia (S. 81—82), und S. Domenico in Cortona (S. 78) ahn- 
lich; aber wohl nicht eigenhandig, oder stark iibermalt. — Gehért zu der 1913 ge- 
stifteten Sammlung B. Altman. Vorher im Besitz des Marquis de Gouvelle; 1885 auf der 
Ausstellung Alsace-Lorraine in Paris (Nr. 186) ausgestellt, wo sie Crowe und Cavalcaselle 
a, a. O.1V, S.97, gesehen haben. — (Handbook of the Benjamin Altman Collection, 
New York 1915, S. 61—62, und Bryson Bourroughs: Catalogue of paintings. Metropolitan 
Museum 1919, S. 7. 

Die Inschrift unten am Rahmen nennt den Auftraggeber und das Datum 1456; somit ist 
der grofe, in Farben und Formen ziemlich grobe Altar erst ein Jahr nach Fra Angelicos 
Tod von einem oder vielmehr mehreren im Stil zu unterscheidenden Schiilern und 
Nachahmern gemalt; einige Teile angeblich von Cosimo Rosselli. Mit der Sammlung 
Solly 1821 erworben (Posse a. a. O.,.S. 30—31, und Berliner Galeriewerk, S. 14—15). 
Nach Berenson (Sammlung Johnson I, S. 16/7) von Domenico di Michelino. 

Auf Grund eines Auftrags an Fra Angelico fiir eine Verkiindigung fiir S. Alessandro 
in Brescia 1432 (s. Douglas, S. 182, und Marchese a. a. O., S. 349 u. 350), dem Meister 
zugeschrieben; aber das heute in S. Alessandro befindliche Bild kann nicht von Fra 
Angelico herriihren; es ist von einem Venezianer; auch der Rahmen und die Predella 


S. 246. 


S. 247, 


S. 248. 


haben entschieden venezianischen Stil. Man hat Jacopo Bellini und Giambono als 
Maler genannt. — Crowe und Cavalcasalle IV, S. 94; Gronau, Die Kiinstlerfamilie 
Bellini, S. 14/5; L. Testi, Storia della Pittura Veneziana I, S. 259 ff, 

Aufbau und Assistenzfiguren kommen 4hnlich S. 20, 96, 98 vor, die gotisch ge- 
schweifte Stufe S. 80. — Das Kind hat aber nichts mit Fra Angelico zu tun; scheint 
eher von einem Relief Donatellos angeregt. — Wahrscheinlich von einem Nachfolger, 
vielleicht Benozzo Gozzoli oder Domenico di Michelino; doch la8t der Erhaltungs- 
zustand kein sicheres Urteil zu. 

Kleiner Fliigelaltar, der in der Mitte eine Elfenbeinschnitzerei enthalt; die Fliigel, die 
im Stil Angelicos bemalt sind, enthalten innen den Schmerzensmann zwischen Marter- 
werkzeugen, aufen die Verkiindigung (vgl. S. 123). Hausaltarchen vom Bischof Eduard 
Jakob von Hildesheim. 1860 aus Privatbesitz erworben. Aus seinem Nachla8 durch 
Kauf in den Domschatz gelangt. — Vielleicht identisch mit den Tafeln Maria und Erz- 
engel, die das Kloster in Fiesole 1621 dem Kardinal Scoglia schenkte. Strunk, S. 36. 
Bertram: Die Bischéfe von Hildesheim, S. 307; Beifel a. a. O., S. 381. 

Cappella Gherardi. Nach Carocci, Dintorni di Firenze I, S.54, von Angelico; doch 
sicher von einem Nachfolger. 


S. 249 oben. Aus Rumohrs Nachlaf 1846 erworben. Von Morelli irrtiimlich als Jugendwerk 


S. 250. 


B. Gozzolis bezeichnet; dagegen ist Wingenroth (Die Jugendwerke B. Gozzolis, S. 65). 
Ebenso immer in der Dresdener Galerie (Nr. 7) Schule des Fiesole genannt. 

In den Sammlungen Ottley, dann Fuller Maitland in London. Ausgestellt ebenda in 
der New Gallery Exhibition 1894 Nr. 23 als Fra Angelico. Bei Crowe und Cavalcaselle 
IV, S. 642 und 95 von L. Douglas Andrea da Firenze zugeschrieben, der — wahr- 
scheinlich identisch mit Andrea di Giusto — von Masaccio und Fra Angelico im Stil 
abhangig ist. Nach Berenson (Sammlung Johnson], S. 16/7) von Domenico di Michelino. 


S. 253 oben. Lange Zeit Fra Angelico zugeschrieben; von Douglas (Arte VI, S. 108) als Arbeit 


des Umbrers Giovanni Boccati richtig erkannt. In der Burlington-Ausstellung 1920 (Katalog 
Nr. 16) trotzdem wieder als Schule Angelicos und Arbeit eines Miniaturmalers ver- 
Offentlicht. 


S. 255 (Kopfbild iiber den Erlauterungen). Berenson (Florentine Painters 1909, S. 104) und Crowe 


und Cavalcaselle IV, S.97, fiihren das kleine Fragment (9><17 cm) unter Diisseldorf, 
Akademie Nr. 27 auf, wo es als Leihgabe der Berliner Museen hing. Seit 1900 wieder in 
Berlin. Als im Berliner Depot befindlich fiihrt es Berenson (S. 104) versehentlich noch 
einmal an. 1916 im Tausch abgegeben an Dr. Harck in Leipzig, mit dessen Sammlung 
als Vermachtnis in das Stadtische Museum ebenda gelangt. 


269 


Chronologisches Verzeichnis der Gemalde 


Seite 

zw. 1418 u.25 Thronende Madonna (Flo- 
LENZ) eee 1 

zw. 1420 u.25 Madonna Shh “f Heilige 
(Elorenz)= se 11 

zw. 1420 u.25 Madonna, Engel ana Hei- 

lige (Fiesole, S. Domenico, 

Predella in London, Nat.- 
Galerie) . : - . 4—10 

ca. 1450 (?) Kruzifix (Fiesole, S. Do- 
menico) . 171 

zw. 1420 u. 25 Madonna mitEngeln(Frank- 
furt, Stadelsches Institut) . 3 

ca. 1425 Nischen-Tabernakel (Lenin- 
grad, Eremitage) . 14, 15 

ca. 1425 ,Madonna della Stella‘ 
(Florenz) 12, 13 

ca. 1425 Verkiindigungs-Reliquiar 
(leTrenz ye sone Ves 

ca. 1430 (?) Verkiindigung (New York, 
PcieGSaiil)\ Gece sa 19 

ca. 1430—35 Madonna mit. Pea fae 

Heiligen (Rom, Vatikan, 
Pinakothek) . 20 


zw.1425u.35 Madonna und 4 Heiige 
(Parma, Pinakothek). . . 2 

zw. 1425 u. 35 Marid Vermahlung (Florenz) 

zw.1425 u.35 Maria Tod (Florenz) 

zw. 1425 u. 35 Die Namengebung Johanni 
(Florenz) . 

zw. 1430 u. 35 Tod und Himmelfahrt Maria 


(Boston, Mrs.Gardner). . 16 | 


zw. 1430 u.40 Madonna mit Engeln, Hei- 

ligen und Stifter (Boston). 

zw. 1430 u.40 Das Jiingste Gericht (Flo- 

renz) . : : 

zw. 1430 u. 40 Maria Koning (Florenz) 26—29 
1433 GrofSer Madonnenaltar der 

Linaiuoli (Florenz) 
zw.1430u.40 Madonna und 6 Heilige 

(Florenz) . 06, 57 


Fra Angelico da Fiesole 19 


22 
ie 30-340) 


. 86-47 | 


ZW. 


ZW. 


ZW. 
ZW. 


ZW. 


ZW. 


ZW. 


ZW. 


ZW. 


ZW. 
ZW. 
ZW. 


ZW. 


ZW. 


ZW. 


Seite 
1430 u. 40 Verkiindigungsaltar (Ma- 
drid, Prado) . 68—73 
1430 u.40 Krénung Maria (Paris, 
Louvre) . oe . 48—54 
1430 u.40 Kreuzabnahme (Florenz) 58—67 
1430 u. 40 Christus als Sehmerzens- 
mann (Miinchen, Alte Pina- 
kothek) 94 
1430 u. 40 Verkiindigung (Gonlonet l 
Gest) . . T4A—T7 
1430 u. 45 Madonna ea 2 Heilige 
(Leningrad, Eremitage) . 101 
1435 u.45 Beweinung Christi (Flo- 


RS vAN os 92 
Madonna mit Paves ma 
Heiligen (Cortona, S. Do- 
menico, Predellaim Gest!) 78—80 
Madonna mit 2 Heiligen 
u. 4 Evangelisten (Cortona, 


1435 u. 38 


1435 u. 38 


S. Domenico) . 100 
1438 (?) Madonna mit piece and 

Heiligen (Perugia, Pinako- 

thek, Predella z. T. im Va- 

tikan) . . 81—89 
ca. 1438 Verkiindigung (Montecarlo 

im Val d’Arno) 90, 91 


1435 u. 45 Geburt Christi (Meiningen) 93 


1435 u.45 Madonna (Turin, Galerie) . 99 
1435 u.45 Madonna (Amsterdam, 
Reichsmuseum) : 102 
ca. 1485 Madonna und 2 Engel (Ma- 
drid, Duque d’Alba). . . 21 
1435 u. 45 Madonna und Heilige (Ber- 
lin, Kaiser-Friedrich-Mu- 
Seti) une 97 
1435 u.45 Madonna Ghdabogel (New 
Words eitorteni) 5° 8 5 8s) 
1435 u. 45 Madonna mit Engelnu. Hei- 
ligen (Wiesbaden, Samm- 
lung Henckell) 96 
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S. Marco in Florenz: zw. 14387 u. 45 Die 
eigenhandigen Malereien 
und Schiilerarbeiten; 

zw. 1437 bisnach52 Die von Schiilern 
und Gehilfen ausgefiihrten 
Fresken 
Christus am Kreuz mit 


Seite 


S. Domenico. (Klosterhof) 103, 104 


S. Domenico.  Liinette 
(Klosterhof) . : 
S.Tommaso d’Aquino. Lit 
nette (Klosterhof) 

S. Petrus Martyr, Liinette 
(Klosterhof) . 

Christus als Schmerzens- 
mann. Liinette (Klosterhof) 
Christus als Pilger. Liinette 
(Klosterhof) . 
Christusam Kreuzundseine 


107, 


105 


106 


105 


106 


108 


Bekenner (Kapitelsaal) 109—114 


Die Verkiindigung (Kor- 
ridor) . 

Christus am ete and S. 
Domenico (Korridor) 
Madonna und 8 Heilige 
(Korridor) 
Christus erscheint Maria 
Magdalena (1. Zelle) 
Grablegung Christi (2.Zelle) 


116 


120 


115, 117—119 


121 
122 


Verkiindigung (3.Zelle) 123—125 


Kruzifix und 4 Heilige 
(4. Zelle) . ae 
Christi Geburt (5. Zelle) . 
Christi Verklarung (6. Zelle) 
Christi Verspottung 

(7. Zelle) . 
Die Frauen 
(8. Zelle) . 


am Grabe 


Maria Kronung (9. Zelle) 132, 133 


Christi Darstellung im Tem- 
pel (10. Zelle) . 
Madonna_ mit 
(11. Zelle) 
Christi Taufe (24. Zelle) 
Kruzifix und 3 Heilige 
(25. Zelle) : 
Christus als Sehnerzetien 
mann (26. Zelle) . 
Christus an der Martersdule 
(27. Zelle) 

Christus das Kreuz agent 
(28. Zelle) ee 


Heiligen 
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126 
126 
127 


. 128, 130, 131 


129 


134 


134 
135 


135 


136 


136 


137 


Christus in der Vorholle 


Seite 


(sl'Zelle) ae ae: 137 
Die Bergpredigt (32. Zelle) 138 
Christi Gefangennahme 
(33. Zelle) 138 
Christi Versuchung 
(Zelle 33a) . 139 
Christus in Gelhcemane 
(34. Zelle) : 140 
Das Abendmahl (35. ‘Zelle) 141 
Die Annagelung ans Kreuz 
(36. Zelle) 140 
Kreuzigung und 4 Heilige 
(37. Zelle) 142 
Anbetung der Halligen drei 
Konige (39. Zelle) 143 
Kruzifix, Longinus und 4 
Heilige (42. Zelle) 142 
Kruzifix. Prozessionsfahne 
(13. Zelle) 149 
zw. 1438 u. 40 Madonna mit Pageln nnd 
Heiligen. Hochaltar aus S. 
Marco (Florenz) . 144 
zw. 1438 u.40 Predella dazu (ebenda, in 
Miinchen,Dublin, NewYork, 
Paris) . ue 145—148 
zw. 1438 u.45 Die Schule des Albertus 
Magnus (Florenz) . 150 
zw. 1438 u. 45 Die Schule des heiligen Tho- 
mas von Aquino (Florenz) 151 
um 1440 Wunderheilung derHeiligen 
Cosmas und Damian (Lon- 
don, Sammlung Capt. E. G, 
Spencer-Churchill) 95 
zw. 1445 u.50 Jiingstes Gericht (Berlin, 
Kaiser - Friedrich- Museum) 
153—162 
zw. 1445 u.50 Jiingstes -Gericht (Rom, 
Galerie Corsini) 163, 164 
zw.1445u.50 Kreuzigung mit Stifter 
(Fogg. Museum, Harvard) 170 
zw.1445u.50 S. Francesco in Ekstase 
(Philadelphia,J.G.Johnson) 203 
1447 Christus als Weltenrichter 
mit Engeln und Propheten 
(Orvieto, Dom) 165—169 
ca. 1450 Pieta und Anbetung der 
K6nige (Florenz) . 181 
ca. 1450 Stigmatisation des heiligen 
Franziskus und Ermordung 
des heiligen Petrus Martyr 
(Agram) . le 202 


zw. 1450 u.52 Sportelli mit 35 neutesta- 
mentlichen Szenen [3 von 
Baldovinetti] (Florenz) 182 
ca.1450 Beweinung Christi (New 
York, H. Goldmann) . 
ca.1450 Begegnung der Heiligen 
Franziskus und Dominikus 
(London, Langton Douglas) 
zw. 1450 u.52 Geburt Christi (New York, 
Metropolitan Museum) . 
zw. 1450 u.52 Madonna mit Engeln und 
Heiligen aus Bosco(Florenz) 
zw. 1450 u. 52 (?) Begegnung der Heiligen 
Franziskus und Dominikus 
(Berlin, Kaiser-Friedrich- 
Museum) 


Fra Angelico da Fiesole 20 


Seite 


—201 


180 


178 


179 


172 


173 


Seite 
zw. 1450 u, 52 (?) Verklarung des heiligen 
Franziskus (Berlin, Kaiser- 
Friedrich-Museum) . 
zw. 1450 u.52 (2?) Die Feuerprobe des hei- 
ligenFranziskus(Altenburg, 
IVIUES CUI) emer eS 
zw. 1450 u.52 (2) Die Stigmatisation des 
heiligen Franziskus (Rom, 
Vatikan, Pinakothek) 
zw. 1450 u.52 (?) Die Totenklage um den 
heiligen Franziskus (Berlin, 
Kaiser - Friedrich - Museum) 
zw. 1447—55 Evangelisten, Kirchenvater, 
S.-Stephanus- u. Laurentius- 
Legende (Rom, Vatikan, 
Kapelle Nikolaus V.) 204—227 


173 


175 


176 


174 
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Aufbewahrungsorte 


Agram (Zagreb) 
Sitidslawische Akademie der Wis- 
senschaften 
Stigmatisation des hl. Franziskus und 
Tod des Petrus Martyr 
Altenburg 
Grofherzogliches Museum 
Drei Heilige des Dominikanerordens 
Die Feuerprobe des hl. Franziskus 
(aus Bosco ai Frati?) . 
Amsterdam 
Reichsmuseum 
Madonna . 
Bergamo 
Accademia Carrara 
Madonna mit Engeln [z. T. Werkstatt] 
Berlin 
Kaiser-Friedrich-Museum 
Madonna mit zwei Heiligen 
Das Jiingste Gericht (aus Rom) 
Zwei Szenen aus dem Leben des 
hl. Franziskus (aus Bosco ai Frati?) 
DerTod des hl. Franziskus (aus Bosco 
ai Frati ?) F 
Jiingstes Gericht [Werkstatt] 
Boston 
Mrs.-Gardner-Museum 
Tod und Himmelfahrt Marié (aus 
S. Maria Novella) 
Brescia 
S. Alessandro 
Verkiindigungsaltar [falsche Zuschrei- 
bung] etre : 
Budapest 
Museum 
Anbetung der Konige [Werkstatt] 
Chantilly 
Musée Condé 
S. Benedetto in Subiaco [Werkstatt] . 
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und Besitzer der Gemalde 


Seite | 


202 


177 


175 


102 


238 


97 
153 


173 | 


174 
244 


16 


245 


231 


249 


| 


I! 


Seite 
| Cortona 
S. Domenico 
Madonna mit Heiligen 100 


Madonna mit Heiligen und Engeln 78—80 


Il Gesu Battistero 
Verkiindigung an Maria . 
Predella: Marienleben(vom genantten 
Altar) 
Predella: Szenen aus deni Deben des 
hl. Dominikus (vom Madonnenaltar 
S. Domenico) . 


74 


75 


79 


Dresden 


Gemildegalerie 


Verkiindigung [Werkstatt] 249 


Dublin 


Nationalgalerie 
Feuermartyrium der Heiligen Cos- 
mas und Damian, Predellenstiick 


(S. Marco) . 147 


Fiesole 


S. Domenico 
Thronende Madonna mit Heiligen 
lind (En celiign: sean) een 4 


Kruzifix im Kapitelsaal . 171 
Florenz 
1. S. Marco. Tafelbilder 

Thronende Madonna. . ... . 1 

Madonna und Heilige (S. Pietro 
Martyr) . 11 

Madonna della Stella ae ‘Ss. ‘pinta 
Novella) . 12 

Verkiindigung und Anbeitne der 
Konige (aus S. Maria Novella) 17 

Die Vermahlung Maria ; 24 

Der Tod Maria . Boat 5) 

Die Namengebung johancis des 
Tadufers . 23 


Seite 


Jiingstes Gericht (aus S.Maria degli 


Angeli) . 30 
Die Krénung Maria (aus S. “Maria 

Nuova) . ‘ : 26 
Madonnenaltar ie fen Zantthads 

der Linaiuoli) . : 36 
Madonna mit Heiligen (aus S. Vincent 

d’Annalena) : 56 
Kreuzabnahme (aus S. Trinita) 58 
Beweinung Christi (aus der Com- 

pagnia del Tempio) 92 
Madonnenaltar mit Heiligen. ona 

Engeln (aus S. Marco) 144 
Zwei Szenen aus dem Leben ee 

Heiligen Cosmas und Damian, 

Predellenstiicke zum vorigen 145, 148 
Die Schule des Albertus Magnus 

(aus S. Marco) [Werkstatt] 150 
Die Schule des heiligen Thomas von 

Aquino (aus S. Marco) [Werkstatt] 151 
Verkiindigung [Miniatur von Zanobi 

Strozzi?] (Bibliothek) . Saee Lo 
Madonna mit Engeln und Heiligen 

(aus Bosco ai Frati) 192 
Pieta und Anbetung der Konige Gaus 

S. Domenico di Fiesole) . 181 


35 Szenen aus dem Neuen Testament. 
Sportelli (aus S.S. Annunziata) 182—201 
Krénung Maria [Werkstatt] (aus S. 


Maria Novella) : . 230 
Sechs Szenen aus dem pe nee 

Heiligen Cosmas u. Damian [Werk- 

statt] (aus S. S. Annunziata). 235—237 
Das Kruzifix zwischen Maria und 

Johannes [Werkstatt) 234 
Die Krénung Maria [Werkstatt] . 234 
Madonna mit Engeln (aus S. Maria | 

Nuova) [Werkstatt] . 240 | 
oo Wanco:. Eresken 
Christus am Kreuz mit dem heiligen 

Dominikus (Kreuzgang) . 103 


Fiinf Tiirliinetten: Die Heiligen Do- 
minikus, Petrus Martyr, Thomas von 
Aquino, Christus im Grabe und 
Christus als Pilger (Kreuzgang) 105—108 

Die Kreuzigung Christi und seine 


Bekenner (Kapitelsaal) 109 
Die Verkiindigung (Korridor) . 116 
Christus am Kreuz mit dem heiligen 

-Dominikus (Korridor) . 120 
Thronende Madonna mit Heiligen 
117 


(Korridor) 


Fra Angelico da Fiesole 20* 


Christus erscheint Maria Magdalena 
(1. Zelle) ; 

Die Grablegung Christi (2. Zelle) 

Die Verkiindigung (3. Zelle) 

Christus am Kreuz zwischen vier 
Heiligen (4. Zelle) : 

Die Geburt Christi (5. Zelle) . 

Christi Verklarung auf dem Berg 
Tabor (6. Zelle) . . 

Christi Verspottung (7. Zelle) . 

Die Frauen am Grabe (8. Zelle) . 

Die Krénung Maria (9. Zelle) . 


Christi Darstellung im Tempel 
(10. Zelle) ; 

Thronende Madonna mit Heiligen 
(11. Zelle) 


Christi Taufe (24. Zelle) . 

Christus am Kreuz zwischen drei 
_ Heiligen (25. Zelle) . 

ChristusalsSchmerzensmann(26. Zelle) 

Christus an der Martersaule (27. Zelle) 

Christus, das Kreuz tragend (28. Zelle) 

Christus in der Vorhdlle (31. Zelle) 

Die Bergpredigt (32. Zelle) . ; 

Christi Gefangennahme (33. Zelle) . 

Christi Versuchung und  Gebet 
(Zelle 33a). Aa 

Christus in Gethsemane (34. Zelle) . 

Das Abendmahl (35. Zelle) . 

Die Annagelung ans Kreuz (36. Zelle) 

Kreuzigung Christi, Schacher und 
Heilige (37. Zelle) 

Die Anbetung der heiligen dreikonige 
(39. Zelle) . ; : 

Recor leronwinyoand Merten 
(42. Zelle) F 

Prozessionsfahne mit cen qT 2 


S. Niccolo di Bari 
Kreuzigungsgruppe eee Werkstatt- 
arbeit] : 


Umgebung von Florenz 
S. Martino a Mensola 
Die Verkiindigung [Werkstatt] . 


Montecarlo (bei S.Giovanni im Val 
d’Arno) 
Verkiindigungsaltar 
Das Leben Maria, Predella zum ies 


Forli 
Pinakothek 
Christus am Olberg [Werkstatt] 
Die Geburt des Kindes [Werkstatt] . 


Seite 


121 
122 
123 


126 
126 


17, 
128 
129 
132 


134 


134 
135 


135 
136 
136 
137 
137 
138 
138 


139 
140 
141 
140 
142 
143 


142 
149 


251 


248 


90 
91 


241 
241 


275 


Seite 
Frankfurt 


Stadelsches Institut 
Madonna mit Engeln (Florenz) . . 3 


Harvard University Cambridge (Mass.) 
Fogg Museum 
Kreuzigung mit adorierendem Kar- 
dinal . 


Hildesheim 
Dom 
Hausaltarchen 


170 


247 
Leipzig 
Stadtisches Museum 


Johannes der Taufer, Fragment 255 


Leningrad s. Petersburg 


London 
Nationalgalerie 
Der Auferstandene zwischen Engeln 
und Heiligen. Predella(S. Domenico 
di Fiesole) . 
Anbetung der Kénige [Werkstatt] 
Sammlung Langton Douglas 
Heiliger Bischof : 
Begegnung von S. Domenic an 
S. Francesco . 
Sammlung Capt. E.G. ne eee. 
Churchill 


Wunderheilung durch S. Cosmas und 
SHAMAN eee eee tee Go bry, ae ra 


6—10 
232 


203 


178 


Vormals Sammlung Fuller- 
Maitland 
Kronung Maria [Andrea da Firenze] 
Madrid 
Museo del Prado 
Verkiindigungsaltar (S. Domenico de 
Riesole) ees =. | eer oeee 5 (ts! 
Sammlung des Duque di Alba 
Madonna mit 2 Engeln (aus Florenz) 21 
Minchen 
Alte Pinakothek 
Christus als Schmerzensmann . . 94 
Drei Szenen aus der Legende der 
Heiligen Cosmas und Damian. 
Predellenstiicke (aus S. Marco) 146, 147 


Sammlung Marzel v.Nemes 


250 


Madonna [Werkstatt] . 239 

Geburt Christi [Werkstatt] . 242 

Der heilige Antonius flieht ins Kloster 
[Nachfolger] 252 


276 


Seite 


New York 
Metropolitan Museum 
Geburt Christi (Florenz) 179 
Kreuzigung Christi [Werkstatt?] . 243 
Sammlung H. Goldmann 
Beweinung Christi (Florenz) 180 
Sammlung A. Keller 
Szene aus der Legende der Heiligen 
Cosmas und Damian (Predellenstiick 
aus S. Marco) . 145 
Sammlung Pierpont Morgan 
Madonna mit Engeln (aus Florenz, 
Gori) gee eae ee 
Sammlung Friedsam 
NSog OD Boe ees Boo 4 4 UY 
Orvieto 
Dom. Madonnenkapelle di San 
Brizio 
Christus als Weltenrichter mit Engeln 
und Propheten 165—169 
Paris 
Louvre 
Sechs Heilige <=. 9 
Die Krénung Maria (aus S, Bomenied 
dip iiesole)iy eae 48 
Das Leben des heiligen Dominikas 
Predella zum vorigen . - d1—d4 
Martyrium der Heiligen Cosmas und 
Damian. Predellenstiick (aus S. 
Marco, Florenz) . 148 
Anbetender Engel. fence a Ps a DO 
Kruzifix mit Maria und Johannes 
(aus S. Domenico di Fiesole) . 228 
Auferstehung [Werkstatt] 242 
Enthauptung S. Johanni [Werkstatt] 232 
Parma 
Pinakothek 
Madonna mit vier Heiligen (Florenz) 2 
Perugia 
Pinakothek 


Madonna mit Engeln und Heiligen 

(aus S. Domenico) . 81, 82 
Zwolf Heiligenfigiirchen vom Rahmen 

des vorigen . 86—88 
Wunder und Tod des S. Niccolo von 

Bari. Predellenstiick zu Nr. ae 


gehorig ...: . 85 
Verkiindigung. fivetencchaninies von 
Nrs0)/82) (Don A" 3 eee eeeemEoS. 


Petersburg-Leningrad 
- Eremitage 
Madonna und zwei Heilige (S. Dome- 
nico di Fiesole) . 
Tabernakelrahmen mit Christus ond 
anbetenden Engeln . 


Philadelphia 
Sammlung John G.Johnson 
S. Franciscus in Ekstase. 
Das Begrabnis Maria [z. T. Werk- 
statt] . S auch ge Sana 


Pisa 
Museo Civico 
Der segnende Christus 


Richmond bei London 


Sammlung Sir Frederick Cook 
Madonna und Heilige [G. di Boccati] 


Rom 
Galerie Corsini 
Das Jiingste Gericht, Christi Himmel- 
fahrt und Pfingstfest [z. T. Werk- 
statt] . Sars AM 


Seite | 


101 


14 


203 


23 


229 


252 


163 


; Seite 
Vatikan. Kapelle Nikolaus V. 
Die Evangelisten und Kirchenvater 204—209 
Szenen aus dem Leben der Heiligen 
Stephanus und Laurentius . 210—227 


Pinakothek 
Madonna mit Heiligen und Engeln 20 
Predigt und Wunder von S. Niccolo. 
Predellenstiicke (aus Perugia. S. 
Domenico) . 83, 84 
Die Stigmatisation des hetiven Fran- 


ziskus (aus Bosco ai Frati ?) 176 
Turin 
Pinakothek 
Zwei Engel auf Wolken. ‘Seo rays) 
Madonna . . jos BD 
Jiingstes Gericht [Robie von mona! 155 
Wien 


Sammlung von Ofenheim 


Madonna mit Engeln [Nachfolger] . 246 
Wiesbaden 
Sammlung Henckell 
Madonnaemit kn geliawweee-ni) oO 


Zagreb s. Agram 


277 


Systematisches Verzeichnis der Gemalde 


| 


Seite 
Grofe Madonnenaltaére und Fresken 
Thronende Madonna (Florenz) 1 
— mit 4 Heiligen [S. Pietro Martyr] 
(Florenz) . ; 11 
— mit 4 Heiligen and Engeln (Fiesole, 
S. Domenico) : . 4-6 
— mit 2 Heiligen ieeskos Ficsole. S. 
Domenico] (Leningrad, Eremitage) 101 
— mit2Heiligen und Engeln Linaiuoli- 
Altar (Florenz) . . . d/—38 
— mit 6 Heiligen [S. Vincent d’Anna- 
lena] (Florenz) . . . 06—57 
— mit 4 Heiligen (Cortona, S. Do- 
menico) eat OOO 
— mit 4 Heiligen nd Engen [S. Do- 
menico] (Perugia, Pinakothek) . 81 
Madonna mit Engeln und 6 Heiligen 
[Fresko] (Cortona, S. Domenico) 100 
Thronende Madonna mit Engeln und 
8 Heiligen [S. Marco] (Florenz) 144 
— mit 8 Heiligen [Fresko, Korridor] 
(Florenz) . . . . 115, 117—119 
— mit 2 Heiligen [Fresko, 11. Zelle] 
(Florenz) . 134 
— mit Engeln und 6 Helligen {Bosco 
ai Frati] (Florenz) . ‘ 172 | 
— mit 4 Engeln [S. Maria Nie (Fio- 
renz) ee te ee eS 240 | 
Kleinere Madonnenbilder und -altire 
Madonna mit 4 Engeln, 3 Heiligen 
und Stifter (Boston, Museum) 
— mit 4 Heiligen (Parma, Pina- 
kothek) : 1 
Thronende Madonna mit 12 Paecin 
(Frankfurt a, M., Stadelsches Institut) 3 
Madonna della Stella. Reliquiar [S. 
Maria Novella] (Florenz) . Sel 2a 
— mit Heiligen. Predella [S. Maria 
Novella] (Florenz) 


278 


Seite 
Madonna mit 4 Engeln [z. T. Werkstatt] 
(Bergamo, Accademia Carrara) . 238 
Thronende Madonna mit Engeln und 
2 Heiligen(Rom, Vatikan, Pinakothek) 20 
— (Turin, Pinakothek) : 99 
Thronende Madonna (Amsterdam, 
Reichsmuseum) =e 102 
Madonna mit Engeln aad 2 ‘Helligen 
(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum) . 97 


Madonna mit 2 Engeln Cake Duque 
derAlba)lias: nee 21 

Thronende Madonna a 5 ager 
[Florenz, Palazzo Gondi] (New York, 
Sammlung Pierpont Morgan) 

— mit 4 Engeln und der Heiligen 
Katharina (?) (Wiesbaden, Sammlung 
Henckell) . 

Madonna (Miinchen, ae Marzell 
von Nemes) [Werkstatt] . ‘ 
— (Wien, Sammlung von Ofenheim) 
[Nachfolger] 

— mit 4 Engeln Boceati {Richmong, 
Cock) . aye : : 


98 


96 


239 


249 


252 


Christusdarstellungen 


Christus mit der Siegesfahne zwischen 
Engeln und Heiligen. Predella [Ma- 
donnenaltar in Fiesole] (London, 
National galerie) 

Segnender Christus und Engel [Nischen- 
reliquiar, S. Domenico?] (Leningrad, 
Eremitage). . . ee 

Segnendert Christus (Pisa, Iason Civica) 229 

Christus als Pilger (Florenz, S. Marco, 
Klosterhof) . 3 . 107, 108 

— als Weltenrichter (Orvieto, Dom) 168, 169 


6—10 


Das Leben Christi und Maria: 
| Vermahlung Maria 
ie 


Predellenbild (Florenz) . 24 


: Seite 
Predellenbild [Verkiindigungsaltar] 


(Madrid, Prado-Museum) . . . . 69 
— [Verkiindigungsaltar] (Cortona, Il 
Gest}ie = an 75 


— [Verkiindigun gsaltar} Giontetarlo), 90 


Verkiindigung 
Reliquiar [S. Maria Novella] (Florenz) 17, 18 
Liinettenbild (New York, M. Friedsam) 19 
Altarbild [Fiesole, S. Domenico](Madrid, 


Prado-Museum) . . een LOS, 
— [S. Domenico] (Cortona, 1 Gesit) 74, 76, 77 
Giebel-Tondi [Madonnenaltar] (Cor- 
tona, S.Domenico) . . . 78 
Giebel-Tondi iMidonnenaliar a (Pe- 
tugia, Pinakothek) . . 89 
Altarbild [S. Francesco al Monte 7] 
(Montecarlo bei Florenz) . . . . 90 
Fresko [Korridor] (Florenz) . . . . 116 
— [38. Zelle] (Florenz] 123—125 


Miniatur [Hanobi Strozzi?] (Florenz) . 152 

Tiirfiillung [Teil der Sportelli S. S. An- 
nunziata] (Florenz) . . 184 

Altarbild [Werkstatt] (S. Martino a en 


sola bei Florenz) . 248 
— [Venezianischer Meister] (Brescia) 245 
Kleiner Hausaltar (Hildesheim) . . . 247 
Predellenbild ? [Werkstatt] pace. Ge- 
malde-Galerie). . . . ae eed A9 
Heimsuchung 
Predellenbild [Verkiindigungsaltar] as 
drid, Prado-Museum) . . a 0 
— [Verkiindigungsaltar] (Cortona, Il 
Gesiiye; a= « 75 
— [Verkindigungsalta] Montecariobe 
FIGICHZ)ietas <a Viet: Some al 
Geburt Christi 
Predellenbild (Meiningen). . . .. 93 
Fresko [5. Zelle] (Florenz). . . = WAS 
Predellenbild (New York, fieinopolitan: | 
Museum) .. 179 | 


Tiirfiillung [S.S. aaa ial (Etorenz) 185 | 


Gemalde [Werkstatt] (Forli, Pinakothek) 241 

Predella [Reliquiar, Werkstatt Maria 
Novella] (Florenz). . . 230 

Predellenbild Dees (tunchen, M. 


von Nemes). . . iP sn 7 be 


Anbetung der Konige 


Reliquiar [S. Maria Novella |(Florenz). 17 | 


Predellenbild [Verkiindigungsaltar] (Ma- 


| 
drid, Prado-Museum) ..... 71 


Seite 

Predellenbild [Madonnenaltar der Linai- 
uoli] (Florenz) . . . . 40 

— [Verkiindigungsaltar] (Cortona. Il 
esi!) eae eo 

— [Verkiindigungsaltar] Abtomtecenlo 

DElehOrenzanee ass eee oe 
Fresko [39. Zelle] (Floreny), foun x See 143 
Predella [S. Domenico] (Florenz) . . 181 


Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 186 
Predellenbild [Werkstatt] (London, 
National-Gallery)<e os 9 28. 262 


Christi Beschneidung und Dar- 
stellung im Tempel 
Predellenbild [Verkiindigungsaltar] we 


drid, Prado-Museum) . . 5. hy 
— [Verkiindigungsaltar] (Cortona, Il 
(GOS) gn > Se 
ve cnadicanceatiatl i Montecarie 

bei Florenz)\i =. asi eate ttemaS 


Fresko [10. Zelle] (Florenz) 5 pete cameen LO 
Tiirfiillungen [S. S. Annunziata] 


(Florenz) 185, 186 


Flucht nach Agypten 
Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 187 


Kindermord 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 187 


Derzwolfjahrige Jesusim Tempel 
Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 188 


Christi Versuchung und Gebet 


Fresko [33: Zelle] (Florenz) . . . . 139 
Taufe Christi 
Fresko [24; Zelle] (Florenz) .. . . 1385 
Tiirfiillung [A. Baldovinetti. S.S. An- 
jaenavArt el) (VN VA) ee eg EY, 


Hochzeit zu Kana 
Tiirfiillung [A. Baldovinetti S. S. An- 


nunziata| (Florez) -.° js. s-. 5 188 
Bergpredigt 
Fresko [32. Zelle] (Florenz) . . . . 1388 
Verklarung Christi 
Fresko: (6. Zelle] (Florenz):.~. «(<.° 127 
Tiirfiillung [A. Baldovinetti. S. S. An- 
nunziatal (Plorenz)*". 7. 5 188 


Auferweckung des Lazarus 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 190 


Christi Einzug in Jerusalem 
Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 190 


279 


Seite 
»Einerunter euch wird michver- 
raten- 
Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 182, 191 


Judas verrit den Herrn 


Tiirfiillung[S. S. Annunziata] (Florenz) 182, 191 | 


Die Fu8waschung der Apostel 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 192 


Die Einsetzung des Abendmahls 


Fresko [35, Zelle] (Florenz) 141 

Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 192 
Das Gebet am Olberg 

Fresko [84. Zelle] (Florenz) 140 


Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 182, 193 
Gemialde [Werkstatt] (Forli, Pinakothek) 241 


Der Judas-Kuf8 
Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 182, 193 


Christi Gefangennahme 


Fresko [33. Zelle] (Florenz) 138 

Tiirfiillung (S. S. Annunziata] (Florenz) 194 
Christus vor Kaiphas 

Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 194 
Christi Verspottung 

Fresko [7. Zelle] (Florenz) . 131 


Tiirfiillung[S.S. Annunziata] (Florenz) 182, 195 
Die Geifelung 
Christus an der Martersiule (Florenz) 
[27. Zelle]. 136 
Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz)182, 195 


Die Kreuztragung 
Fresko [28. Zelle] (Florenz) thom Ry SY / 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 183,196 


Christi Entkleidung 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 183,196 


Die Annagelung ans Kreuz 
Fresko [36. Zelle] (Florenz) 


Kruzifixund Kreuzigung Christi 

Das Kruzifix [Fresko] (Fiesole, S. Do- 
menico) , 

— mit den Heiligen ‘Mania: iehaunee 
und Dominikus [Fresko, S. Domenico 
di Fiesole] (Paris, Louvre) 

— zwischen Maria und Johannes [Gie- 
belfeld des Madonnenaltars] (Cor- 
tona, S. Domenico) ; 

— mit dem Heiligen Dominikus [Presko 
im Klosterhof] (Florenz) . 103, 104 

Die Kreuzigung Christi und seine Be- 
kenner [Fresko im Kapitelsaal] (Flo- 
renz) 


140 


171 


228 


78 


280 


Seite 
Das Kruzifix mit dem heiligen Dominikus 


[Fresko 1. Korridor] (Florenz) 120 
— und 4 Heilige [Fresko, 4. Zelle] (Flo- 

renz) 126 
— und 3 Hellige [Fresko, 25. “Zelle| 

(Florenz) . 135 
Die Kreuzigung und 4 Heilige [Fresko, 

37. Zelle] (Florenz) : 142 
Das Kruzifix mit Longinus und4Helligen 

[Fresko, 42. Zelle] (Florenz) . 142 
— Prozessionsfahne[13. Zelle](Florenz) 149 
Die Kreuzigung, mit Heiligen und ado- 

tierendem Kardinal (Fogg. Museum, 

Harvard Und 3) 170 
Die Kreuzigung, Tarfallung IS. S. An- 

nunziata] (Florenz) 197 
Das Kruzifix mit Maria und Johannes 

[Werkstatt] (Florenz) . 234 
— und 9 Heilige [Werkstatt] (New York) 243 
— mit 2 Heiligen [Werkstatt] (Florenz, 

S. Niccolé di Bari) 251 
— mit 2 Heiligen [Werkstatt] iorena) 

— [Zeichnung] (Wien, Albertina) . XXX 

Kreuzabnahme 
Altarbild [S. Trinita] (Florenz) 58—61 
Grablegung und Beweinung 

Altarbild [Compagnia del ie ses 

renz) 92 


Fresko [2. Zelle] (Florenz) . oo sO eee 


Bild (New York, H. Goldmann) . . 180 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 197 
Christus als Schmerzensmann 
Christus mit Maria, Johannes und Niko- 
demus_ [Predellenbild] (Miinchen, 
Alte Pinakothek) . SS See 
— [Krénung Maria] (Paris, Louvre) 51 
Christus im Grabe [Klosterhof] (Florenz) 106 
— [Altarbild, S. Domenico] (Florenz) 181 
Christus im Grabe, umgeben von den 
Symbolen der Passion (Florenz, 
26. Zelle) . ‘ 136 . 
| Christus in der Vorhdlle 
Fresko [31. Zelle] (Florenz) 137 


109—111 | 


Tiirfiillung [S.S. Annunziata] (Florenz) 183, 198 


Auferstehung Christi 
Auferstehung. Predellenbild [Werkstatt] 


(Paris, Louvre) . 242 
Die Frauen am Grabe [Fresko 8. “Zelle] 
(Florenz) . "I 129 
— [Tiirfiillung S. S. . Annunziata] (Flo- 
renz) at 183; 198 


Seite 
Christus erscheint Maria Magda- 
lena 


Fresko,[}.Zelle] (Florenz) . . . .-a 121 


Christi Himmelfahrt 
Altarfliigel [Jiingstes Gericht] (Rom, 


Galerie Corsini) . . 163 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 199 
Pfingstfest 
Altarfliigel [Jiingstes Gericht] (Rom, 


Galerie Corsini) . . 163 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 199 


Tod und Begrabnis Maria 
Reliquiar [S. Maria Novella] (Boston, 
Muse Nrs, Gardner), o G 3 = 16 
Predellenbild (Florenz, Uffizien) . . 25 
— [Verkiindigungsaltar] Ee ae 


Museum). . Fe aero 
ES Weikendigungealiarl (Cortona, Il 
Gesiystaa? Ar ies Pe ft 
— [Verkiindi paeaatiaty (Montecarlo, 
Val aeArio)< <".-.. 91 


— [Werkstatt] (Philadelphia, Sammlung 


J.G. Johnson) . 233 


Himmelfahrt Maria 
Reliquiar [S. Maria Novella] (Boston, 
Museum Mrs. Gardner). . . 16 
Altarbild [Nachfolger] (vormals Sari 


lung W.Fuller-Maitland in London) 250 


Kronung Maria 
Altarbild [S. Maria Nuova] (Florenz) 26,27 
— [Fiesole,S. Domenico] (Paris, Louvre) 48, 49 
Fresko [9. Zelle] (Florenz) . 132, 133 
Tiirfiillung [S,S. Annunziata] (Florenz) 201 


Tondo [Werkstatt] (Florenz) 234 
- Reliquiar [S. Maria Novella, Werkstatt] 
(Florenz) . : 230, 231 
Jiingstes Gericht 
Altarbild [S. Maria ok Angeli] (Flo- 
renz) . . . 80—34 
— [Rom] (Berlin alec Friedrich 
Museum) . 153—162 


— [Rom, Kopie von Syancen (Turin) 155 
— [Mittelstiick eines Triptychons] (Rom, 
Galerie Corsini) 163, 164 
Tiirfiillung [S. S. Annunziata] (Florenz) 
183, 200 
Altar [Nachfolger] (Berlin, Kaiser-Fried- 


rich-Museum) 244 


Seite 
Christus als Weltenrichter mit Engeln 
und Propheten [Fresko] (Orvieto, 
Dom) . 165—169 


Christus als Weltenrichter und Engel 
[Zeichnung] (Schlo® Chantilly) XXXVII 


Heilige 
K6nig David den Psalter spielend [Zeich- 
nung] (London, Britisches Museum) XXXIV 


S. Domenico [Madonnenaltar] (Perugia) 82 
S. Franziskus (Philadelphia, J, G. John- 

son) , . 203 
S. Johannes der Taufer [Linaiuolt-Altar} 

(FAOKENZ ieee 37 
S. Johannes der Taufer [Madonnenaltar| 

(EOC Olan. ee 82 


S. Katharina (Madonstenaltar) (Perugia) 82 
S. Marcus [Linaiuoli-Altar] (Florenz) 36, 37 
S. Petrus [Linaiuoli-Altar] (Florenz). . 36 

S. Johannes der Taéufer [Fragment] 
(Leipzig, Stadtisches Museum) . 255 
S. Domenico [Klosterhof] (Florenz). . 105 
S. Pietro Martyr [Klosterhof] (Florenz) 105 

S. Tommaso d’ Aquino Sere (Flo- 
fEZ)i a. 3 106 

Heiliger Bischof eoudou Saline 
Langton Douglas) 203 
Chor der Propheten (Orvieto, Dom) 165—167 

Die Evangelisten und 8 Kirchenvater 

(Rom, Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 
204—209 

12 Einzelfiguren vom Rahmen des 
Altars der Kreuzabnahme (Florenz) 62—65 

8 Brustbilder vom Rahmen des Altars 
der Kreuzabnahme (Florenz) . 66, 67 

12 Einzelfiguren vom Rahmen des 


Madonnenaltars (Perugia, Pinako- 
thek) . 86—88 
3 Einzelfiguren von 1 ‘Altar (Altenburg, 
Museum). . 177 
17 Dominikaner- Bildnisse [Kapitelsaal] 
(Florenz) . 112,116 


Das Leben der Heiligen 
Die Schule des Albertus Magnus [S. 
MarcopAPio6enz) 2 4 +. 9 727, 38 


S. Antonius 
Der Heilige flieht ins Kloster [Werkstatt] 


(Miinchen, M. von Nemes). 252 
S. Benedetto 
Betend in der Héhle von Subiaco [Werk- 
statt] (Chantilly, Musée Condé) 249 


Seite 
S. Cosmas und Damian 
Damian nimmt Geld von der geheilten 
Pelladia [Predellenbild S. Marco 
(Hlorenz)) 2 = 195 
— Predellenbild[Werkstatt, s. S, ANRunE 
ziata] (Florenz) . . . 235 
Die Wunderheilung des abpestorenen 
Beins [Predellenbild S. Marco] (Flo- 
fenz) . . 145 
_- Predellenniid (London! E. G. Spencer 
heli) eevee 95 


Die Heiligen und ihre Braden vor dem 
Richter Lisias [Predelienbild S. 
Marco] (Miinchen, Alte Pinakothek) 146 
— [Predellenbild, Werkstatt, S. S. An- 
nunziata] (Florenz) . . . . 230 

Die Heiligen und ihre Briider Geren 
ins Meer gestiirzt [Predellenbild S. 
Marco] (Miinchen, Alte Pinakothek) 146 

Die Heiligen und ihre Briider werden 
ins Meer gestiirzt [Predellenbild, 
Werkstatt,S.S.Annunziata](Florenz) 236 

Die Heiligen und ihre Briider sollen 
verbrannt werden [Predellenbild S. 
Marco] (Dublin, Nationalgalerie) . 147 

— [Predellenbild, Werkstatt, S.S. An- 
nunziata] (Florenz) . . 236 

Die Heiligen am Kreuz [Predellenbild, 
S.Marco] (Miinchen, AltePinakothek) 147 

— [Predellenbild, Werkstatt, S. S. An- 
nunziata] (Florenz) . . . . 237 

Die Heiligen und ihre Briider werden 
enthauptet [Predellenbild, S. Marco] 


(Paris, Louvre). . . . 148 
— [Predellenbild, Werkstatt, S. S. hee 
nunziata] (Florenz) . . . a CM 


Die Heiligen und ihre Briider Reorder 
bestattet [Predellenbild S. Marco] 
(Flotenz) jee Oe. est ee ee AS 

S. Domenico: 
Vision Honorius Ill. 

Predellenbild eee Maria] (Paris, 52 
Louvre) 

— iedonneniens S. EDomenicol con 
tonal Gesit)t, oe an cres Lee ee mn 


Begegnung mit S. Francesco 
Predellenbild [Madonnenaltar in S. Do- 


menico] (Certona Il Gest) . .-:. 79 
Predellenbild (London, Langton Dou- 
Blas) ray ot dae Soke tase 


— [Madonnenaltar, Bosco ai Frati?] 
(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum) 173 


282 


Petrus und Paulus erscheinen 
S. Domenico 
Predellenbild [Kronung Maria] (Paris, 
Louvre) Saag antares Mee 
— [Madonnenaltar in S. Domenico] 
(Cortona, Il Gest) 


S. Domenico erweckt den Knaben 
Napoleon 
‘Predellenbild [Krénung Maria] (Paris, 
Louvre) oR see Segeeel ae 
— [Madonnenaltar in S. Domenico] 
(Cortona, Il Gest) 


Disputation mit Ketzern und 
Feuerwunder 
Predellenbild [Krénung Maria] (Paris, 
Louvre) Tage se" ee ee 
— [Madonnenaltar in S. Domenico] 
(Cortona, Il Gest) 
Speisung der Dominikaner durch 
Engel 
Predellenbild [Krénung Maria] (Paris, 
Louvre) er a me tc 
BP iMadounenatar in S. Domenico] 
(Cortona, Il Gest) 


Tod und Beweinung 
Predellenbild ee iy (Paris, 
Louvre) : 
— [Madonnenaltar in ‘Ss. yDomenttet 
(Cortona, Il Gesit) 


S. Francesco d’ Assisi: 
Begegnung mit S. Domenico 
Predellenbild [S. Domenico, Madonnen- 
altar] (Cortona, Il Gest) : 
— [Bosco ai Frati, Madonnenaltar?] 
(Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum) . 
— (London, Langton Douglas) . 


Verklarung des Heiligen 
Predellenbild [Bosco ai Frati, Madonnen- 
altar ?] (Berlin, Kaiser-Friedrich - 
Museum) . 


Die Feuerprobe vor dem Sultan 
Predellenbild [Bosco ai Frati, Madonnen- 
Altar ?] (Altenburg, Museum) 


Die Stigmatisation 
Predellenbild [Bosco aiFrati, Madonnen- 
altar?] (Rom, Vatikan, Pinakothek) 
Bild (Agram, Akademie der Wissen- 
schaften) . 


Seite 


79 


53 


79 


53 


79 


o4 


79 


54 


79 


ue 


173 
178 


173 


175 


176 


202 


‘Tod und Beweinung 
Predellenbild [Bosco aiFrati, Madonnen- 


altar?] (Berlin, Kaiser-Friedrich - 
Museum) . 


S. Johannes der Taufer 


Die Namengebung des Zacharias [Pre- 
dellenbild] (Florenz) . 

Enthauptung und Tanz der Salone 
[Werkstatt] (Paris, Louvre) 


S. Lorenzo: 


Papst Sixtus II. weiht ihn zum Diakon 
(Rom, Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 

Papst Sixtus II. gibt ihm Kirchenschatze 
zur Almosenverteilung (Rom, Vati- 
kan, Kapelle Nikolaus V.). 

S. Lorenzo als Almosenspender (Rom, 
Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 

Studie zum Heiligen und zwei anderen 
Figuren [Zeichnung] (Windsor, Royal 
Library) : 

S. Lorenzo vor dem Prifekten ecu 
(Rom, Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 

Das Martyrium (Rom, Vatikan, See 
Nikolaus V.) aes ae 


S. Marcus der Evangelist: 
Enbort die-Predict Petri 
Predellenbild [Madonna der Linaiuoli] 
(Florenz) . ee a as ee 
Sein Martyrium 
Predellenbild [Madonna der Linaiuoli] 
(Florenz) . rE iy Mey, Uae are 


S. Niccolo di Bari: 
Geburt, Predigt und Geschenk der 
goldenen Kugeln 
Predellenbild [Madonnenaltar in Pe- 
rugia] (Rom, Vatikan, Pinakothek) 


Der Heilige als Beschiitzer der 
Schiffe im Sturm 

Predellenbild [Madonnenaltar in Pe- 

rugia] (Rom, Vatikan, Pinakothek) 


Seite | 


174 


23 


232 


218 


219 


DM: 


223 
226 


207 | 


39 


4] 


83 | 


Seite 
Der Heilige errettet drei zum 
Tode Verurteilte 
Predellenbild [Madonnenaltar in Pe- 
tugia] (Perugia, Pinakothek) . 85 
Tod und Beweinung 
Predellenbild [Madonnenaltar in Pe- 
tugia] (Perugia, Pinakothek) . 85 
S. Petrus Martyr: 
Der Tod des Heiligen (Agram) . 202 
S. Stephanus 
Petrus weiht ihn zum Diakon (Rom, 
Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 210 
Der Heilige als Almosenspender (Rom, 
Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 210 
Seine Predigt (Rom, Vatikan, Kapelle 
Nikolaus V.) : PAIL 
Der Heilige vor dem Richie: (Ron, 
Vatikan, Kapelle Nikolaus V.) 211 
Der Heilige auf dem Weg zum Richt- 
platz (Rom, Vatikan, Kapelle Niko- 
laus V.) . : yee ato) 216 
Die Steinigung (eon, vane eee 
Nikolaus V.). a PAS 
Die Schule von S. Tommaso d’ nites 
[S. Marco] (Florenz) . 151 
Engel und Allegorien. 
Tabernakel mit Christus und Engeln 
(Leningrad, Eremitage) . 14,15 
8 Engel [Madonna della Stella](Florenz) 12 


12 Engel[Linaiuoli-Altar] (Florenz) 37, 42—47 


Zwei kniende Engel [Fragmente] (Turin, 


Pinakothek) . 5) 
Ein anbetender Engel ferentent| (Patis; 
Louvre) 35 
2 Engel (Zeicinane| ee ney 
stichkabinett) . XXXVI 
3 Engel und Christus als Richter 
[Zeichnung] (Chantilly, Musée 
Conde} XXXVII 
Das symbolische Rad [Tirfitlung Sis: 
Annunziata] (Florenz) : 184 
Die Gebote der Liebe [Tiirfallung S, S, 
Annunziata] (Florenz) a 4 Aol 


283 


